بسم الله الرحمن الرحيم
المملكة العربية السعودية                               كلية الآداب للبنات/الدمام
وزارة التعليم العالي                                    قسم اللغة العربية وآدابها  
جامعة الدمام                                          الفرقة الثالثة/انتظام       
المــادة/أدب مقارن.                                    شعبة يوم السبت          
الفصل الدراسي الأول                                
الأجناس الأدبية
المسرحية
الدكتورة:                                        عمل الطالبات:

مفيدة .                                        ايمان محمد السعد.

                                                  ريم محمد باسليم.

                                                  سحر المقبول. 

                                                  سلمى خلف السهيل.

                                                  منيرة مسعود القحطاني.

الأجناس الأدبية: أي فنون الأدب أو الأنواع الأدبية وهي قوالب فنية عامة تختلف فيما بينها حسب بنيتها الفنية وما تستلزمه من طابع عام وأسس فنية بها يتوحد كل جنس أدبي في ذاته ويتميز عما سواه.
مثل: القصة ، المسرحية ، الملحمة
وعرفه د. شفيع السيد: الأشكال التي يتخلق فيها الإبداع شعراً أو نثراً.
رأي بندو كرونشه:
هو ناقد إيطالي من نظرياته:
1. أن الناقد ينبغي عليه ألا يحفل بسوى عاطغة الشاعر في صورتها الغنائية فالمسرحيات والقصص يجب أن تقرأ على أنها مجموعة من نصوص غنائية تكشف عن مشاعر فردية
2. لا قيمة للخصائص الفنية للأجناس، فهو يمحو الفروق الفردية بينها
وهذا غير صحيح فكما قلنا أن الأجناس الأدبية لها طابع عام بها يتوحد كل جنس أدبي ويتمز عما سواه
· ولا يستغني أي كاتب أو ناقد عن الإحاطة بهذه الأجناس فالجنس الأدبي فكرة تنظيم منهجي لا يمكن أن تنفصل عن النقد.
بعد أن عرفنا ما هي الأجناس الأدبية .. برأيك هل هذه االأجناس الأدبية ثابتة أم لا؟
الأجناس الأدبية غير ثابتة فهي في حركة دائبة تتغير في اعتباراتها الفنية من عصر إلى آخر ومن مذهب إلى مذهب آخر وفي هذا التغيير يفقد الجنس الأدبي طابعه الذي كان يعد جوهرياً قبل ذلك.
مثال: كانت المسرحية في النقد الكلاسيكي شعراً ثم صارت في العصر الحديث نثراً.
أول من اعتد بالأجناس الأدبية أساساً للنقد في القديم هو أرسطو.
الأجناس الأدبية بين القديم والحديث:
كان ينظر إلى الأجناس الأدبية وكأنها كائنات حية تنمو حتى إذا بلغت حد كمالها استقرت وتوقف نموها.
· وفي تمييز الأجناس الأدبية تراعى خصائص مختلفة فبعضها يرجع إلى الشكل من إيقاع ووزن وقافية ومن بنية خاصة في ترتيب أحداث العمل الفني (الوحدة الموضوعية) ومن حجم هذا العمل وطوله أو قصره ثم الزمن والمضمون في صلته بالصياغة الفنية، فالأجناس الأدبية عند الكلاسيكيين والقدماء محدودة في كل ذلك لا يختلط بعضها ببعض فقواعدها شيه أوامر فنية يلقيها الناقدون ويتبعها الشعراء والكتاب المنتجون.
· أما في العصر الحديث فتغيرت النظرة إلى هذه الأجناس الأدبية حيث دراستها ذات طابع وصفي فهي ليست أوامر عملية مرسومة حيث لا تحد العمل ولا تحصره فيمكن أن يختلط جنس أدبي بجنس أدبي آخر ليؤلف جنساً أدبياً جديداً مثل: المأساة اللاهية.
الأجناس الأدبية بين التأثير والتأثر:
لم تظهر هذه الفنون والأجناس في الآداب العالمية طفرة ولا في وقت واحد وإنما نشأت في عصور مختلفة وظهر مبكراً في بعض الآداب على حين لم تعرفها آداب أخرى إلا بعد وقت طويل وفي تلك الآداب التي ظهر فيها هذا الفن أو ذلك تقلب في أطوار وتأثر بثقافات وأوضاع اجتماعية وثقافية ثم حين انتقل إلى بلد آخر اكتسب تقليداً فنياً جديداً أو اختفى منه تقليد بل إن بعض تلك الفنون أو الأجناس نما وازدهر في عصور ماضية ثم اضمحل وتلاشى بعد ذلك دون أن يحل محله نوع أدبي جديد أو كان الشكل القديم رحماً تولد فيه شكل جديد مع اختلاف في السمات والملامح.
فائدة دراسة الأجناس الأدبية:
1-تقفنا على المصادر الفنية لأجناس أدبنا القومي
2-تفتح آفاق فسيحة للنقد ثم للاقتداء والخلق
3-وتوجيه الأدب القومي وجهه رشيدة 
تنقسم الأجناس الأدبية في نواحيها المقارنة إلى:
1. قسم يعالج الشعر مثل: الملحمة والمسرحية
2. قسم يعالج النثر مثل: القصة
المسرحية..
تعريف المسرحية: هي ما يبنى على جملة أحداث يرتبط بعضها ببعض ارتباطاً حيواياً أو عضوياً بحيث تسير في حلقات متتابعة حتى تؤدي إلى نتيجة، يتطلب الكمال الفني أن تؤخذ من نفس الأحداث السابقة.
الأحداث: 
1. داخلية: وهي التي تؤثر في الشخصيات أو هي الصراع النفسي والمسلك الخلفي
2. خارجية: ما يأتيه الأشخاص في المسرحية بتجاوبهم مع الأحداث الخارجية أو نفورهم منها
جوهرها:
 الحدث أو الفعل
· المسرحية لا تعتمد على السرد أو الوصف بل على الحوار فهي تتم عن طريق أشخاص يفعلون لا بواسطة الحكاية 
· الحديث يكون مترابط ترابط وثيق مع مسلك الشخصيات بحيث تبرر هذا المسلك تبريراً مقنعاً وأما الوصف فيستعان فيه بمناظر المسرح أو يستنتج من الحوار
المسرحية فن غربي يوناني تجلى في الأدب العربي الحديث وليس في القديم.

مقومات المسرحية:

الحركة- الكلام- الإيقاع- الجمهور- خشبة المسرح.

عناصر المسرحية:

1- الزمان.

2- المكان.
3- الأشخاص.
4- الحوار.
5- الجمهور.
6- العقدة.
7- الحل.
المسرحية تكون في ثلاث  فصول لا تزيد عنها.

مدة المسرحية:

ثلاث ساعات ولكل فصل 45 دقيقة والفاصل ربع ساعة (استراحة).
نشأة المسرحية وتطورها:
نشات المسرحية من الشعر الغنائي ومن ثم انقسمت إلى: مأساة وملهاة
الملهاة: أصلها يرجع إلى أناشيد المرح والسرور التي كنا يتغنى بها 
اليونانيين في أعياد آلهتهم وفي هذا الغناء كانوا يمرحون مع النظارة ويسخرون منهم.
ولقد تطورت الملهاة من شعر الهجاء والتراشق بالشتائم حيث كان فردي يقصد فيه الشاعر النيل من شخص آخر ثم ارتقى فصار جمعاً يعالج فيه الشاعر مواطن النقص أو مثار الضحك في النقائص العامة
وهي أعلى مقام من الهجاء لأنها ذات طابع اجتماعي وديني. 

هي عمل أدبي ناقص يتمم الفضيلة مثل: مسرحية كذاب يا خيشه.
المأساة: كان لها أصل ديني فهي ترجع في الأصل إلى أناشيد دينية غنائية  كانت تنشدها الجوقة في الأعياد نشيد يضاف إلى الآله ثم بعد ذلك تضيف إلى مدحه أبطال آخرين، ولقد تطورت عن شعر المديح.
ثم اكتسبت هذه الأناشيد طابع مسرحي بالتدريج فقد كانت تعتمد أصلاً على الطابع الغنائي للجوقة، وكانت تقتصر في بادئ أمرها على ممثل واحد مع أفراد الجوقة.

 هي عمل أدبي تام يناشد الفضيلة.
أشهر كتاب المسرحية:
1. في المأساة:
1. أسخليوس: يعتبر أب المأساة اليونانية:
2. زاد عدد الممثلين إلى اثنين
3. قلل أهمية الجوقة
4. جعل المكانة الأولى للحوار
2. سوفو كليس:
1. رفع عدد الممثلين إلى ثلاثة
2. أمر برسم المناظر
3. تقدم بالمأساة من الجانب الإنساني حيث ظهرت حرية الإنسان جلية مع صراع بينه وبين القدر
وبعد ذلك عظم شأن المأساة واتسع مجالها فعدلت عن الخرافات القصيرة وعن اللغة الهازلة التي ورثتها عن أصلها الأسطوري واتسمت بالجلال
3. يوريبيدس:
1. جعل المأساة أقرب إلى الواقع
2. برع في تصوير العواطف الإنسانية وجعلها محوراً لأهمية المسرحية بدل القدر
3. تكلم عن شؤون الحياة اليومية في مسرحياته
4. هاجم إله الوثنيين والنساء
المأساة:
أرستوفانس:
أعظم مؤلفي الملاهي من اليونانيين
كذلك دراسة أرسطو للمسرحية اليونانية خاصة المأساة لها أثر كبير في سمو النظرة إلى المسرحية.
المأساة والملهاة عند اللاتينيين:
لم يكن اللاتينيون يعنون بالمسرح قبل معرفة الأدب اليوناني وقد ظل المسرح لديهم محاكاة للمسرح اليوناني والسبب في ذلك هو أن الرومانيين كانوا ولوعين في حفلاتهم برؤية مصارعة المسايغين, وحين نشأ المسرح الروماني في منتصف القرن الثالث قبل الميلاد كانت موضوعاته إغريقية فكان اليونانيون هم الخالقون وكان مبلغ جهد الرومانيين أن يقلدوا.
ومن بين من برعوا في الملهاة من الرومانيين بلوتوس كان ذا أصالة في تصوير شخصيات ملاهية وعواطفهم في حوار حي وكان يحاكي شعراء من الإغريق وبخاصة ميتاندر ومن أشهر ملاهي بلوتوس (ملهاة أولولاريا) أو (وعاء الذهب) وقد حاكاها موليبر في ملهاته (البخيل).
العصور الوسطى:
نشأت المسرحيات نشأة دينية كما نشأت عند الإغريق.
موضوعاتها مأخوذة من الإنجيل تحكى ميلاد عيسى أو حكايات القديسين أو خروج آدم من الجنة أو قتل قابيل هابيل.
وقد تأثرت المسرحيات من الناحية الفنية بالمسرحيات اللاتينية لأن اللغة اللاتينية هي لغة الكنيسة كما تأثرت بالمسرحيات اليونانية.
عصر النهضة:
رجع الأوربيون إلى مسرحيات اليونانيين واللاتينيين في الموضوعات والأفكار والنواحي الفنية.
وعن حركة النقد نشأت القواعد الكلاسيكية مجملة في مؤلفات الإيطاليين
الذين شرحوا كتاب (فن الشعر) لأرسطو
وقد استفاد منها الفرنسيون حيث بنوا عليها قواعد المذهب الكلاسيكي وبذلك يعتبر الفرنسيون هم الأسبق في خلق المذهب الكلاسيكي والمسرحيات الكلاسيكية.
حاكى الكلاسيكيون الأوربيون مسرحيات الأدب اليوناني والروماني من خلال نقد أرسطو مع ما يتفق وقواعد العقلية الكلاسيكية وإضفاء الطابع المحافظ  على المسرحيات, وقد أثرت الكلاسيكية في آداب أوربا فترة طويلة وفي الكلاسيكية قضى على الجوقة نهائيا بفضل نقد أرسطو وتعليق شراحه من الإيطاليين ثم الفرنسيين.
الكلاسيكية والرومانتيكية:
خالفت الرومانتيكية الكلاسيكية في كثير من القواعد الفنية الخاصة بالمسرحية:
1- لم تتقيد بضرورة توافر خمسة فصول لكل مسرحية.
2- قضت على وحدة الزمن والمكان من بين الوحدات الثلاث التي راعاها الكلاسيكيين.
3- عرض الأحداث على المسرح بدلا من الحكاية كما كان عند الكلاسيكيين.
4- لم يراعوا الفصل بين الأجناس المسرحية كما كان عند الكلاسيكيين بل خلطوا المأساة بالملهاة ليؤلفوا الدراما الرومانتيكية.
5- تغير موضوع المسرحيات ومضمونها فصارت شخصياتها شعبية وقضاياها اجتماعية أو نفسية إنسانية عامة.
وصارت هذه الاعتبارات الفنية والاجتماعية عامة في الآداب الأوربية منذ الرومانتيكين.
وبعد الرومانتيكية تغير طابع المسرحيات الفني والاجتماعي تبعا للمذاهب التي تلت الرومانتيكية من واقعية ورمزية ووجودية وواقعية اشتراكية.
الاتجاه العام لتطور المسرحية في الآداب العالمية:
بدأت المسرحية غيبية في طابعها عجائبها دينية وبطولتها آلهية 
قريبة من الملحمة في موضوعاتها الأسطورية ثم تخلصت من هذا الطابع ولكنها ظلت ارستقراطية في المأساة حتى أواخر العهد الكلاسيكي ثم صارت موضوعاتها شعبية على يد الرومانتيكين ثم نزلت إلى أدنى طبقات الشعب ثم صورت الشر للتنفير منه على يد الواقعين.
المسرح الغنائي:
نشأة المسرحيات الغنائية:
في إيطاليا في أواخر القرن السادس عشر.
مميزات المسرح الغنائي:
1- لا تزال ذات طابع ملحمي.
2- ظهر فيها عجائب تفوق المعقول.
3- ظهر فيها أرواح وأشباح بقصد الإيحاء الفني لا الاعتقاد بالأساطير.
4- الحوار فيها قليل فهي تعتمد على الحديث الفردي ثم الغناء والمناظر.
تأثير الأدب العربي فيها:
أهمية الدراسات المقارنة في هذا الجنس الغنائي أن الأدب العربي والآداب الشرقية قد غذته بموضوعات مختلفة مثل الموضوعات المأخوذ عن  ألف ليلة وليلة كالمسرحيات الغنائية الأوربية التي عنوانها: علاء الدين والمصباح السحري ومسرحية معروف إسكافي القاهرة ألفها هنري رابو, والمسرحيات الغنائية التي موضوعها شخصية مثل ملهاة شهر زاد التي ألفها موريس رافيل.
وقد تعاونت الآداب الأوربية على خلق هذا الجنس الأدبي وتطوره 
وللنهضة به حتى يستجيب للحاجات الفكرية والفنية لكل عصر ومواطن تلاقي تلك الآداب موضوعات للدراسات المقارنة. 
المسرحيات في أدبنا العربي لم تتأثر لا في شأنها ولا في نموها بشيء من المسرحيات الفرعونية
وإذن لم يتوافر للتمثيل الفرعوني الطابع الإنساني الذي يصير به جنسا أدبيا
قد انقطعت صلاتنا بمصر القديمة بانتشار المسيحية أولا ثم بالفتح العربي و انتشار الإسلام الذي به أصبحت مصر عربية في ثقافتها و حضارتها ولم يعرف الأدب العربي القديم المسرحيات ولا فن التمثيل كما هو في العصر الحديث أو قريب منه إذ ظل محصوراً في نطاق الشعر الغنائي وأدب الرسائل والخطب وعلى الرغم الرغم من ترجمتهم أرسطو فإنهم لم يحاولوا احتذاء اليونانيين في التمثيل ولا ترجمة شيء من مسرحياتهم
وجد في الأدب العربي عنصر حوار اتخاذ عماداً لحكايات قصصية
وقد وجدت في الأدب الشعبي العربي عناصر تمثيل بدائية فيما يسمى "خيال الظل"
وأقدم ما وصل إلينا "البابات" المصرية منسوب إلى "ابن دانيال" العراقي الأصل
وكان أول من بدأ المسرحيات العربية فيها هو "مارون النقاش"
وقد كانت ثقافته ايطاليه فرنسيه تركية إلى جانب ثقافته العربية وقد أخذ عن الإيطاليين فن الإخراج
وقد رأى أن ينقل إلى العربية هذا الجنس الأدبي المسرحي وقد قال في الخطبة التي تلاها عندما قدم أول مسرحياته "البخيل"
والمسرحية الثانية له هي ملهاة "أبو الحسين المغفل أو هارون الرشيد"
ومسرحيته الثالثة و الاخيره هي ملهاة "السليط الحسود"
ومن المسرحيات اللاهية ما يعالج مسائل الأسرة مثال مسرحيته "حفله شاي" لمحمود تيمور
مسرحيه "مفرق الطريق"
وقد حرص الأستاذ توفيق الحكيم على خلط الطابع الرمزي لبعض مسرحياته بقضايا اجتماعية  عامة أو آراء فلسفية في صله الفرد بالمجتمع كما في مسرحيته "أهل الكهف"
وكان الأستاذ محمود تيمور من أبرز كتاب المسرح الواقعي وهو إلى جانب أصالته في دقه ملحوظاته لشئون المجتمع وبراعته في وصف آفاقه  متأثراً في وجهته الفنية العامة بنوع واقعية "جي دي موباسان" ثم الواقعية الأوربية جملة.

العرب لم يعرفوا المسرحيات إلا في العصر الحديث من أحمد شوقي الذي خرج في بعثة لدراسة القانون لكنه عدل عن ذلك فأتى لنا بالمسرحيات وهي ستة: الست هدى- قمبيز- علي بك الكبير- كليوبترا- مجنون ليلى-

وأول مسرحية (أبو الحسن المغفل أو هارون الرشيد).

أوديب نموذج البطل المأساوي :
أديب ملكا عند الغرب.

أديب ملك عند العرب.

و على الرغم من أن سوفوكليس نى مسرحيته على أسطوره من الأساطير التي شاعت في اليونان قديماً .  و الاسطوره بما فيها من خوارق تعلو على طبيعة البشر وواقعهم , فقد جاء تقديمه لأوديب بطل المسرحيه تقديم إنسانياً , أي تنتمي شخصيته لعالم البشر و عواطفهم و تراكيبهم الشعوريه و النفسيه .
و هنا نقتبس جزء من الحوار الذي دار بين أوديبوس و العراف الضرير "تريسياس" حينما أصر العرّاف ذو السمعه العريضه في معرفة الغيب و الإطلاع عليه على أنه هو وحده قاتل لايوس . فتستيقظ في أعماقه غريزة الدفاع عن النفس كما نرى فيما يلي :
أوديبوس - بحق الآلهه لا تُعرض عنا ,  أنبئنا بما تعلم . ها نحن أولاء جميعاً نتوسل إليك ضارعين .
تريسياس -  ذلك لأنكم جميعاً حمقى , أما أنا فلن أعلن مصائبي و أحزاني , بل مصائبك أنت و أحزانك.
أوديبوس –  ماذا تقول ؟! إنك تعرف الحق ثم لا تعلنه ! أنت تفكر في أن تخوننا و تهلك المدينه !
تريسياس - لا أُريد أن أؤذيك و لا أن أؤذي نفسي . لماذا تسألني في غير طائل ؟ لن تظفر منّي بشيء
أوديبوس - ماذا ؟ يا أشد الناس ضعة , و أجدرهم بالمقت . إنك لتثير قلب الصخر , ألا تُريد أن تتكلم ؟ أتلبث مكانك لا ترق و لا تلين ؟
تريسياس -  إنك لتأخذني بما أحدث في نفسك من ثوره . إنك لا ترى أن الذين يساكنوكنك يحدثون مثل هذه الثوره أيضاً , و لكن تلومني وحدي .
أوديبوس - من ذا الذي لا يثور حين يسمع هذا الكلام الذي تهين به المدينه كلها؟
تريسياس -  ستتكشف الأحداث عن نفسها على رغم هذا الصمت الذي أسترها به .
أوديبوس - و إذن فالخير في أن تنبئني بما لابد من وقوعه.
تريسياس -  لن أزيد على هذا شيئاً, فإن شئت فأسلم نفسك إلى أشد الغضب قسوة و عنفاً .
أوديبوس - إذن فلن أخفي مما في نفس شيئاً , ما دام الغضب لم يسكت عنّي . تعلم أني أتهمك بأنّك اشتركت في الجريمه , دبرتها و هيأت لها , و لم تبرأ منها إلا يدك , و لو أنك كنت بصيراً لما ترددت في أن أوكد أنك وحدك القاتل .
تريسياس -  أحق هذا ؟ إني إذن أكلفك أن تنفذ الأمر الذي أصدرته ,و ألا تتحدث منذ اليوم إلى أحد , لا إليّ و لا إلى هؤلاء ,فأنت الرجس الذي يدنس المدينه .
أوديبوس - أيبلغ بك فقدان الحياء أن تنطق بمثل هذا الكلام ؟ و أين تستطيع أن تضع نفسك بمأمن مما تستحق من العقاب ؟
تريسياس -  لقد قضى الأمر , إنّي أحتفظ في نفسي بالحقيقه التي لا حد لقوتها .
أوديبوس - من أنبأك بهذه الحقيقه ؟ لم ينبئك بها فنّك .
تريسياس - أنت , أنت أكرهتني على أن أتكلم .
أوديبوس - ماذا تقول ؟ أعد لأفهم خيراً مما فهمت .
تريسياس - لم تفهم لأول وهله , أم تريد أن تحملني على الكلام ليس غير ؟
أوديبوس - لم أفهم في وضوح , هلم أعد .
تريسياس - أوكد أنك قاتل هذا الرجل الذي تبحث عمن أورده الموت )
