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  المحاضرة الاولى
  فھوم الذوق والتذوُّقم

  التعریف اللغوي •
  التعریف الاصطلاحي •
  ـ ملكة أو حاسَّة فنیة لمَّاحة١
  ـ التقییم الدقیق لعناصر النص الأدبي٢
  ـ خبرة تنتج من التجربة وطول النظر والتأمل٣
  ـ استجابة وجدانیة للقیم الجمالیة٤
 ـ تقدیر صحیح ومتكامل للعمل الأدبي٥

  :التذوق الأدبي  أھمیة
  ـ:.البدایات الأولى للتذوق في التراث الأدبي العربي

  .بدایة التذوق متزامنة مع ظھور الأدب -١
  .تعریف الذوق والتذوق عند بعض الأعلام-٢
  .علاقة التذوق بالنقد-٣
  أھمیة التذوق للمبدع والمتلقي-٤
 عناصر الذوق ومكوناتھ ومصادره*

  :عناصر الذوق ھي
  العقل   ـ الحس والشعور ـ الثقافة والبیئة العاطفة  ـ 

  :مصادر تكوین الذوق * 
  الفطرة السلیمة فھو ملكة تولد مع الإنسانـ 
  الاكتساب عن طریق التعلیم والتدریب ومخالطة الصفوة ـ
  العقل المتزن والعاطفة المتوقدة ـ

 :أقسام الذوق وأنواعھ*
 :  التقسیم الأول 

  الذوق السقیم ـ ٢ الذوق السلم            ـ ١
 :التقسیم الثاني 

 الذوق السلبي  ـ ٢الذوق الایجابي         ـ ١
  :التقسیم الثالث 

  الذوق الأعمّ ـ٣الذوق الخاص  ـ ٢الذوق العام      ـ١
  : التقسیم الرابع

  الذوق المثقف المتمرِّس ـ ٢الذوق الفطري العادي    -١
  :العوامل المساعدة على تنمیة الذوق وتطوره

 الاطلاع الواسع على نصوص الأدب الجید وتنمیة ملكة الحفظ*
  إعادة النظر في الأشباه والنظائر من النصوص ومقارنتھا*
  الحرص على إتقان علوم اللغة المختلفة *
  التعرف على أمثلة توضح الذوق عند اكتمال عناصره *

 : أمثلة تبین الذوق اللمَّاح عند اكتمال عناصره 
  تخالُ بیَاضَ لأْمِھمُ السَّرابا  * تمنانا   لیلقانا  بقوم   : قول الشاعر

  عوانا تمنع الشیخَ الشَّرابا  *فقد لاقیتنا فرأیت حربا 
  ثُمَّ القفول فقد جئنا خُراسانا  * وقالوا خُراسان أقصى ما یُراد بنا :وقول الشاعر

  كالدنانیر أنصاره  بوجوهٍ   *  سالت علیھ شِعابُ الحيِّ حین دعا :وقول الآخر
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  :العوامل المؤثرة في اختلاف الذوق
  البیئة ـ١
  )العصر ( ـ الزمان  ٢ 
  )الذوق الجماعي ( الجنس البشري الذي یشكل في مجموعھ ذوقا مؤثراً ـ  ٣ 
  ) الأسرة والتعلیم والتنشئة ( التربیة  ـ ٤ 
  )  المزاج الخاص أو مكونات الشخصیة الفردیة  ـ ٥ 

 التَّذوُّق الأدبي العوامل التي تعیق 
 )سیطرة العقل النقدي ( غلبة الحسّ النقدي *
  عدم الصبر والأناة أو الاستجابة لمؤثرات خارجیة*
  )اضطراب النفس والمزاج ( عدم التھیؤ النفسي *
  الانقیاد لقناعات وأھواء سابقة*
  )تدخل الآخرین ( الإلحاح في سرعة الوصول لنتائج تذوقیة *
  خزون الثقافي قلة أو انخفاض الم*
  غلبة الجانب الفكري وضعف الحس العاطفي الفعَّال *

 مقترحات تمكن من تفادي عوائق التذوق 
 تقویة الاستعداد الفطري وتنمیة موھبة الذوق لدى المتلقي*
  تعھد ملكة التذوق بالتھذیب والتدریب على النصوص الرفیعة*
  الحرص على عمق النظرة التأملیة للعمل الأدبي*
  یل النص الأدبي إلى عناصره لتسھیل فھمھتحل*
  الحرص على تناول نصوص یتوافر فیھا الانسجام والترابط*
  الإحاطة بكل جوانب النص ومؤلفھ وظروفھ المختلفة ذات الأثر*

  :خطة تربویة تسھم في تطویر الذوق الأدبي
 قراءة النصّ  قراءة جیدة ومتأنیة وصولا لفھمھ والارتباط بمعانیھ -
  ار نصوص یتوافر فیھا الجمال الموسیقي وعمق الفكرة  وقوة العاطفة  وسھولة الألفاظاختی -
على معایشة النص والتحدث عبره مع مبدعھ واستحسان ابداعھ ومناقشتھ ونقده وبیان ) الطالب( حث المتلقي -

  مواضع القصور 
  تحفیز الطلاب على جمع المعلومات المتعلقة بالنص وصاحبھ -

  حاسَّة التذوق عند الطلاب نصائح لتشجیع
 ضرورة الربط بین موضوعات القراءة والأدب *
  ترك مجال للطالب لقراءة النص وفھمھ قبل مبادرة المعلم بالشرح*
  تحفیز الطلاب على شرح النص وإبداء الآراء النقدیة حولھ*
  المیل إلى أسئلة الموازنة والمقارنة والبعد عن السطحیة *
  ظ النصوص التي یجدون نحوھا میلاتشجیع الطلاب على حف*
لمعرفة مدى استیعاب الطلاب وقدرتھم التذوقیة یفضل أن تكون الاختبارات من خلال نصوص مشابھة لم تتم *

  دراستھا
  

  مقرر التذوق الأدبي
 أنوذلѧك لشѧدة اتصѧالھا بمѧا یصѧدرون مѧن أحكѧام ، باعتبѧار           الѧذوق من  أكثر الكلمات دورانا على ألسنة النقاد كلمѧة   

. ھѧѧو الفیصѧѧل فѧѧي وصѧѧف الأدب سѧѧواء أكانѧѧت نتیجѧة التѧѧذوق والتѧѧأثر ثابتѧѧة أم متغیѧѧرة بتغیѧѧر الأزمѧѧان والبیئѧѧات    الѧذوق 
ولأھمیة الذوق في التعامل مع النصوص الأدبیة ونقدھا نحاول فیما یلي من الصفحات أن نتعرض لبعض جوانبھ التي 

  .لا غنى عنھ في التعرف علیھ 
  :  تعریفھ اللغوي 

الذوق ملكة تدرك بھا : وفي المنجد . ذاقھ ذوقا وذوقانا ومذاقة اختبر طعمھ ، وتذوقھ ذاقھ مرة بعد مرة : المحیط في 
ویقѧول ابѧن خلѧدون فѧي مقدمتѧھ بعѧد تفسѧیر        . الطعوم ، والذوق الطبع ، یقال ھو حسن الذوق للشعر أي مطبѧوع علیѧھ   
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ه الملكѧة ، عنѧدما ترسѧخ وتسѧتقر اسѧم الѧذوق الѧذي اصѧطلح         واسѧتعیر لھѧذ  : " الذوق بأنھ حصول ملكة البلاغة للسان 
علیھ أھل صѧناعة البیѧان وإنمѧا ھѧو موضѧوع لإدراك الطعѧوم ، ولكѧن لمѧا كѧان محѧل ھѧذه الملكѧة فѧي اللسѧان مѧن حیѧث                 
النطق بالكلام كما ھو لإدراك الطعوم استعیر لھا اسمھ ، وأیضا فھو وجداني للسان كما أن الطعوم محسوسة لѧھ فقیѧل   

  " .ذوق لھ 
ومعنى ھذا أن الѧذوق فѧي معنѧاه الحسѧي الأول عѧلاج الأشѧیاء باللسѧان لتعѧرف طعمھѧا ، ویتبѧع ذلѧك الدلالѧة علѧى ثمѧرة               

 ن إلیھا ، فھنا مقدمة وحكم وعمѧل الذوق من حلاوة أو ملوحة أو مرارة أو حموضة ثم النفور  من الأشیاء أو الاطمئنا
بѧѧالنفس لتعѧѧرف خواصѧѧھا الجمیلѧѧة أو الذمیمѧѧة كحسѧѧن الألѧѧوان وتناسѧѧبھا  وانتقلѧѧت الكلمѧѧة بعѧѧد ذلѧѧك إلѧѧى عѧѧلاج الأشѧѧیاء  

وجمال الألفاظ وبلاغتھا وروعة الأنغام واتساقھا ، وعكس ذلك ، وبھѧذا دخلѧت دائѧرة الفنѧون الجمیلѧة لتѧدل علѧى ھѧذه         
نѧت فѧي الأدب   الملكة المكتسبة أو الموھوبة التي تѧدرك مѧا فѧي الآثѧار الفنیѧة مѧن كمѧال وجمѧال أو نقѧص ودمامѧة ، وكا          

  .لتدرك حسن التعبیر اللغوي أو قصوره فتمھد بذلك للحكم السدید والتفسیر الواضح الصحیح 
  :تعریفھ الاصطلاحي   

تعددت التعریفات لتحدید معنى التذوق تحدیداً دقیقاً ، وقد دارت تلѧك التعریفѧات حѧول معѧانٍ متقاربѧة  وإن اختلفѧت فѧي        
  :ه المحاور بعض جزئیاتھا ، ویمكن حصرھا في ھذ

  التذوق ملكةٌ أو حاسة فنیة یتمتع بھا أصحاب الفطرة السلیمة  ا ـ
  التذوق الفھم الدقیق  المتكامل لعناصر النص الأدبي ب ـ
  أو ھو استجابة وجدانیة تحسن الحكم على النص الأدبي بعد فھمھ ج ـ
  أو ھو تقدیر العمل الأدبي تقدیرا سلیماً  د ـ

ھو  ملكة یقѧدَّر بھѧا الأثѧر الفنѧي أو ھѧو ذلѧك الاسѧتعداد        ) التذوق  ( نھا تُجمع على أن الذوق وخلاصة ھذه التعریفات  أ
الفطري أو المكتسب الذي نقدر بھ على تقدیر الجمال والاستمتاع بھ ومحاكاتھ بقѧدر مѧا نسѧتطیع فѧي أعمالنѧا وأقوالنѧا       

  .وأفكارنا 
  ؟متى بدأ مفھوم التذوق في التراث الأدبي العربي  :سؤال 

كانت بدایات التذوق فѧي الأدب العربѧي متزامنѧة مѧع ظھѧور الأدب لأنھѧا كانѧت تحمѧل معنѧى كلمѧة النقѧد والتقیѧیم للѧنص              
الأدبѧي  لأنَّ  مفھѧѧوم النقѧѧد الأدبѧѧي القѧѧدیم فѧѧي بدایاتѧѧھ فѧѧي العصѧر الجѧѧاھلي  كѧѧان یعتمѧѧد علѧѧى الفطѧѧرة  السѧѧلیمة والѧѧذوق     

معروفة ولا تعلیلات للأحكام النقدیة، ومن أمثلة تلك المواقف النقدیѧة  الخاص أو العام حیث لم تكن ھناك معاییر نقدیة 
  :التي اعتمدت على ذوق أصحابھا 

  :ما یروى عن علقمة الفحل أنھ حینما نزل مكة في أحد المواسم وأنشد قریشاً قصیدتھ التي مطلعھا ـ ١
  صْرومُأم حبلُھا إذ نَأَتْكَ الیومَ م *ھل ما علمتَ وما استُودعْتَ مكتُومُ 

  :ھذه سمط الدھر ، وحینما أنشدھم في العام التالي قصیدتھ: فقالوا
  بُعید الشباب عصر حان مشیبُ   *طحَا بك قلبٌ في الحسان طروبُ  

  .قالوا ھاتان سِمطا الدھر ، دون  تفصیل ولا تعلیل
بѧالنظر والمراجعѧة والتنقѧیح     ھناك عدد من الشعراء الجاھلیین عُرفوا بتجویدھم لأشѧعارھم وكѧانوا یعكفѧون علیھѧا     ـ  ٢

  .واعتمادھم في ذلك على ذوقھم الشخصي ، ومن ھؤلاء زھیر بن أبي سُلمى وأوس بن حجر وغیرھم 
أمّا في صدر الإسلام الأول حیث بدایة تنزل القرآن ووقوف النѧاس بѧذوقھم وفطѧرتھم السѧلیمة  فیѧھ علѧى أشѧیاء لѧم          ـ٣

للا ذلك من موقف الولید بن المغیѧرة مѧن القѧرآن ، وھѧو مشѧرك، ولكنѧھ       كلام العرب من قبل، ولیس أدل ع یعھدوھا في
ما منكم رجѧل أعѧرف   : " وجد للقرآن في نفسھ وقعاً لم یعھده ، فقال لقریشٍ حینما طلبوا منھ أن یقول في القرآن قولاً

ذي یقول شیئا مѧن  بكلام العرب  وأشعارھا مني ، فقد عرفت رجزه وھزجھ ومقبوضھ  و مبسوطھ ، فواالله  ما یشبھ ال
وقѧد كѧان   " ھذا ، وإن لقولھ لحلاوة ، وإن علیھ لطلاوة ، وإن أعلاه لمثمر، وإن أسѧفلھ لمغѧدق، وإنѧھ لیعلѧو ولا یُعلѧى      

  . للنقاد الأوائل حظ السبق في العنایة بقضیة التذوق ،مثل ابن سلام الجمحي ، والجاحظ ، وابن قتیبة وابن طباطبا 
كانت العنایة بقضیة الذوق متأخرة ، حیث لم تظھر العنایѧة بالتѧذوق إلا بعѧد منتصѧف القѧرن       أما في الأداب الغربیة فقد

  .الفضل في لفت الأنظار والتنبیھ إلیھ) أدیسون ( وقد كان لـ  Dridan) دریدن ( السابع عشر المیلادي عند أمثال 
  :مفھوم الذوق عند بعض الأعلام القدماء والمعاصرین 
حصѧول ملكѧة البلاغѧة للسѧان ، وھѧذه الملكѧة إنمѧا تحصѧل بممارسѧة كѧلام العѧرب وتكѧرره علѧى               ھو:عند ابن خلدون  *

  )الذوق لایمكن تعلمھ (السمع ، والتفطن لخواص تركیبھ، ولیست تحصل بمعرفة القوانین العلمیة 
 .القدیم والحدیث ،بحیث تصبح استجابة صاحبھا لما یقرأ استجابة صحیحة *
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بأنѧھ قѧدرة الطالѧب علѧى تحلیѧل النصѧوص والمھѧارات اللغویѧة بوجѧھ عѧام           ) فرانѧك مارسѧیلا   ( عرفھ احد الغѧربیین ھѧو   
  ویتطلب ھذا التحلیل التدرب على أربع مھام ھي

  مقارنة النص بأشباھھ /ب.  جیدا فھم النص الأدبي فھما /أ
 .كتابة مقال تقییمي مفصل عن النص /د. كتابة انطباعات عن النص  /ح

  :   الأدبي  علاقة التذوق بالنقد
التذوق والنقد متداخلان مكملان لبعضھما فلیس ھناك نقد صѧحیح دون تѧذوق سѧلیم ولا تѧذوق دون نقѧد صѧحیح بنѧاء،        

  .فالتذوق یأتي أولا ثم یعقبھ تحلیل النص لعناصره التي تقود لإصدار الحكم النقدي 
  

  :أھمیة التذوق 
ق بشѧتى الوسѧائل باعتبѧار الѧذوق الرفیѧع یعѧد عنوانѧا للرقѧي         تتجھ الأمم والشعوب في العصر الحѧدیث إلѧى تنمیѧة الѧذو     

والتѧذوق  . والتقدم ، فلیست المقاییس العمرانیة والصѧناعیة ببعیѧدة عѧن الѧذوق وإنمѧا یعѧد الѧذوق عѧاملا أساسѧیا فیھѧا           
الغایѧة  الصحیح للأدب یقود لغایتھ المنشودة وھي تھذیب الشعور والأخلاق ةتنقیة النفس ولذا كانت تنمیة الѧذوق ھѧي   

الأولى في تدریس الأدب والعمل الأدبي رسالة یجب أن یحسن فھمھا ، والمبدع یمثل لھ الذوق أھمیة قصѧوى بوصѧفھ   
أول المتذوقین لعملھ ، أما المتلقي فتذوق النص الأدبي فیجعلھ یدرك الغایة منھ وصاحب الذوق السلیم یستطیع تقدیر 

  .من تناسق وجمال وتناسب  الآثار الأدبیة والفنیة وإدراك ما في الكون
  :عناصره 

لیس الذوق ملكة بسیطة كما قد یظن البعض ، ولكنھ مزیج من العاطفة ، والعقل ، والحس ، وربما كانت العاطفة أھѧم  
وتكѧѧون الѧѧذوق مѧѧن ھѧѧذه العناصѧѧر مѧѧن أسѧѧباب اختلافѧѧھ     . عناصѧѧره وأوسѧѧعھا سѧѧلطانا فѧѧي تكوینѧѧھ ومظѧѧاھره وأحكامѧѧھ    

نادر أو المستحیل أن تجد اثنین یتفقان فیما یصیبان من ھذه العناصر كیفا وكما ، وكان لѧذلك  باختلاف الأفراد ، فمن ال
نقد الأدب ؛ فمن غلب علیھ عنصر الفكر آثر شعراء المعاني كأبي تمام وابن الرومي والمتنبي والمعري ،  مظاھره في

بشѧѧعراء النسѧیب والحماسѧة والعتѧѧاب ،   وفضѧل كتѧاب الثقافѧѧة كالجѧاحظ وابѧن خلѧѧدون ، ومѧن غلبѧت علیѧѧھ العاطفѧة فѧتن         
  .وبالخطباء والوصاف ، ومن كان شدید الحس فضل أسلوب البحتري وشوقي كما یفضل الموسیقى والرسم الجمیل 

  :مصادره 
  :  من المقرر أن الذوق في أصلھ 

ذلѧك فѧي   ھبة طبیعیة تولد مع الإنسان فیعبر عنھا بصفاء الذھن وخصب القریحѧة وجمѧال الاسѧتعداد ، ویظھѧر      )١(
میل الناشئ الموھوب منذ الطفولة إلى كل جمیѧل مѧن الأدب والفѧن ومحاولѧة تقلیѧده ونجاحѧھ فѧي ذلѧك دون غیѧره ممѧن           

  .حرموا ھذا الاستعداد 
فلیس من شك أن الدرس ینمي الذوق ویھذبھ ویسمو بھ ، فالأدیب ذو الفطرة الذواقة یفید : التھذیب والتعلیم  )٢(

ن ، فتراه بعد قلیل مصقول الذوق ثاقب الذھن یضع یده على العبѧارة البلیغѧة والخیѧال    من قراءة الأدب وممارسة الفنو
الجمیل ویدرك صدق العاطفة وینفر من كل مضطرب من الأدب ، ویكون لتربیتھ العقلیة والعلمیة دخѧل كبیѧر فѧي كمѧال     

یلѧة الجمیلѧة وصѧدق التعبیѧر عѧن      أحكامھ الأدبیة واتزانھا كما یكѧون أقѧدر علѧى إنشѧاء الأسѧالیب البلیغѧة ، وصѧوغ الأخ       
العواطف ، والقدرة على التعلیل إذا صادف تعبیرا بلاغیا ، ومѧن أمثلѧة ذلѧك مѧا لحظѧھ عبѧد القѧاھر الجرجѧاني فѧي قѧول           

 :الشاعر  
  )١(تخال بیاض لأمھم السرابا       *تمنَّانــــا لیلقانــــــا بقــــــــوم   

   )٢(انا تمنع الشیخ الشراباعَو    *فقد لاقیتنا فرأیت حربــا     

جمѧال الفѧاء ھنѧا وإن لѧم     فقѧد التفѧت عبѧد القѧاھر إلѧى      . حربا فقد لاقیتنا فرأیت : انظر إلى موضع الفاء في قولھ : فقال 
  .بفسر 

وتѧѧأتى جمѧѧال ھѧѧذه الفѧѧاء مѧѧن كونھѧѧا صѧѧلة بѧѧین أمѧѧل العѧѧدو الخائѧѧب وشѧѧماتة عѧѧدوه الظѧѧافر ، وھѧѧي كѧѧذلك رمѧѧز المفاجѧѧأة     
 ھ المنتصر یلقى الوجھ المغلوب ، وكذلك ھي في قول العباس بن الأحنفالخطیرة ، والوج

  ثم القفول ، فقد جئنا خراسانا     *خراسان أقصى ما یراد بنا    : قالوا 
  .فالفاء ھنا رمز الأمل الموعود ، والرغبة في العودة ومحاسبة القائلین ، والتفاتة القلب إلى الوطن الأول 

  
                                                

  جمع لأمة بمعنى الدرعئ : اللأم  ١
 الشدیدة: الحرب العوان  ٢
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  :وفي قول الشاعر 
  ت علیھ شعاب الحي حین دعا     أنصاره بوجوه كالدنانیرسال

یتمثل الجمال في صورة النجدة الزاخرة ، والعاطفة المشتركة ، والبھاء النضر ، والحماسة الملتھبة ، ومثل ذلك قول 
  :المتنبي في سیف الدولة وقد بنى قلعة الحدث على درب الروم 

  نة الدھر خالاغصب الدھر والملوك علیھا     وبناھا في وج
فھذه صورة جمیلة لقیت كفاءھا من التعبیر القوي الجѧزل ، فѧأتى بالخѧال منصѧوبا علѧى الحالیѧة مѧن الھѧاء ، ثѧم صѧور           

  .الدھر إنسانا یقصد إلیھ سیف الدولة ویزین صفحة وجھھ بأجل الأعمال 
  :            أقسام الذوق 

  :یقسم الذوق من عدة نواحي 
  :  وسقیم  الناحیة الأولى إلى سلیم

  : الذوق السلیم -أولاً
وقد یسمى الذوق الحسن أو الصحیح أو نحو ذلك مما یشیر إلى تھذیبھ وصدق أحكامھ ودقة تمییزه بین الأدب العالي  

  .الجمیل والأدب المتكلف السخیف 
  : الذوق السقیمثانیاـ  

تفرقѧة بѧین أنѧواع الأدب مѧن حیѧث القیمѧة       وقد یطلق علیھ الذوق الѧرديء أو الفاسѧد ونحѧو ذلѧك وھѧو الѧذي لا یحسѧن ال       
  .الفنیة أو الذي یؤثر السخیف المطرح أو الذي لا یحسن شیئا مطلقا 

: " والنوع الأول ھو المراد في باب النقد وإلیھ تنصرف كلمѧة الѧذوق إذا أطلقѧت وقѧد وصѧفھ صѧاحب الوسѧاطة بقولѧھ         
، وجلتѧھ الفطنѧѧة وألھѧم الفصѧل بѧین الѧرديء والجیѧѧد      إنمѧا نعنѧي الѧذوق المھѧذب الѧѧذي صѧقلھ الأدب ، وشѧحذتھ الروایѧة        

وتصور أمثلة الحسن والقبیح ، وأصحاب الذوق السلیم قلیلون وھم مضطرون دائما إلى حفظ أذواقھم من الآفات التي 
  " .تفسدھا 

  :الناحیة الثانیة إلى سلبي وإیجابي 
  :  الذوق السلبيأولاـ  

ز عن تفسیر ما یدرك أو تعلیلѧھ ، وصѧاحبھ یظفѧر بالمتعѧة الأدبیѧة ویقنѧع       وھو ذوق یدرك بھ الجمال ویتذوقھ لكنھ عاج
  .بھا فتضيء نفسھ وتمتع وجدانھ 

  : الذوق الإیجابي -٢
وحینمѧا یسѧمع   . وھو ذوق یدرك الجمال ویمیز بینھ وبین القبح ثم یعبر عن ذلك مبینا مواطنھ ثم یعلل كل صѧفة أدبیѧة   

لة أن یدلك على مواطن الحسن أو القبح ذاكرا أسباب ذلك مقترحا ما یجب أن أو یقرأ البیت أو القصیدة یستطیع بسھو
  .یكون 

  :الناحیة الثالثة إلى عام وخاص 
  :  الذوق العامأولاـ  

ما یشترك فیѧھ أبنѧاء الجیѧل الواحѧد فѧي البیئѧة الواحѧدة وفѧي البلѧد الواحѧد لأنھѧم یتѧأثرون بظѧروف مشѧتركة تطѧبعھم                  -
  ویؤلف بینھم ، ومثال ذلكجمیعا بطابع عام یجمعھم 

  . المصریون یشتركون في ذوق عام یجمعھم على الإعجاب بالآثار الفنیة
  : الذوق الخاصثانیاـ  

وھو الذوق الذي تتصف بѧھ جماعѧة خاصѧة لخصوصѧیة البیئѧة أو الثقافѧة أو الشخصѧیة الفردیѧة وكѧل ذلѧك داخѧل إطѧار             
مصر أن ذوق الأزھریین یختلѧف عѧن ذوق الجѧامعیین الѧذین أیضѧا      الذوق العام لأھل البلد المعین ، ومثال ذلك نجد في 

  .یختلفون بینھم بحسب مصادر ثقافتھم فمنھم من یتأثر بالذوق  الانجلیزي ومنھم من یتأثر بالذوق الفرنسي وھكذا 
تنشѧد   وھما اللذان یقضیان بأن ھذه القصیدة الشѧعریة الرائعѧة  –العام والخاص  –وھذان الذوقان : "  یقول طھ حسین

ثم لا یمنع ذلك أن یكون لكل واحد منا إعجاب خاص بالقصیدة كلھا أو بالبیت من أبیاتھا .... فنشترك في الإعجاب بھا 
لا یسѧتطیع أحѧѧد أن یشѧѧعر بѧھ ولا یقѧѧدره ، والحیѧѧاة الفنیѧة إنمѧѧا ھѧѧي مѧѧزاج مѧن ھѧѧذین الѧѧذوقین فیѧھ الوفѧѧاق أحیانѧѧا وفیѧѧھ       

یعطي الحیاة الفنیة حظا من الموضوعیة ، وھذه الأذواق الخاصة ھي التي  الصراع حینا آخر ، والذوق العام ھو الذي
  " .تعطي الحیاة الفنیة حظا من الذاتیة 

ویمكن أن یضاف إلى ھذین قسم ثالث ھو الѧذوق الأعѧم الѧذي یشѧترك فیѧھ النѧاس بحكѧم طبیعѧتھم الإنسѧانیة التѧي تحѧب            
رك بѧѧین النفѧѧوس البشѧѧریة ھѧѧو الѧѧذي یجمѧѧع بینھѧѧا أو بѧѧین    الجمѧѧال وتتذوقѧѧھ طبعیѧѧا كѧѧان أم صѧѧناعیا وھѧѧذا القѧѧدر المشѧѧت   
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المتأدبین منھا في الإعجاب بھومیروس وشكسبیر وجوتة والمتنبي والمعري ، ثѧم یجمѧع بینھѧا فѧي الإعجѧاب بمشѧاھد       
  .الطبیعة الجمیلة ، وبالفضائل العامة والأفعال المجیدة 

  :العوامل المؤثرة في اختلاف الذوق 
ي  لیس ثابتا وإنما یخضع لمؤثرات تتوارد علیھ فتخالف بین ذوق الفرد أو الجماعѧة أو الأمѧة ،   لا شك أن الذوق الأدب
  :ومن أھم تلك العوامل 

ویѧراد بھѧا الخѧوا ص الطبعیѧة والاجتماعیѧة التѧي تتѧوافر فѧѧي مكѧان مѧا ، فتѧؤثر فیمѧا تحѧیط بѧھ آثѧارا حسѧѧیة               :  البیئѧة -١
عنѧد البѧدو غیѧره عنѧد أھѧل الحضѧر لمѧا بѧین البیئتѧین مѧن فѧروق مادیѧة             ممتازة ، والدلیل على ذلѧك أننѧا نجѧد أن الѧذوق     

ومعنویة تطبع عناصر الذوق بطابعھا في كلتیھما ، وھي فروق بѧین الخشѧونة والرقѧة وبѧین الجھالѧة والمعرفѧة وبѧین        
یة وإلѧى  الاضطراب والاستقرار وبین البساطة والتعقید ، وھي فروق بین ذوق یطمئن إلى العناصر الخیالیة الصѧحراو 

المعѧѧاني القریبѧѧة الصѧѧریحة والفضѧѧائل البدویѧѧة والحریѧѧة وبѧѧین ذوق لا یرضѧѧى إلا بصѧѧورة التѧѧرف وعمیѧѧق المعѧѧاني ،        
وتجѧѧد ذلѧѧك واضѧѧحا عنѧѧد أھѧѧل البادیѧѧة الѧѧذین كѧѧانوا یفضѧѧلون زھیѧѧرا وذا الرمѧѧة الѧѧذین كѧѧان    . والعنایѧѧة بѧѧالأداء والصѧѧنعة 

ى الكوفیین یفضѧلون الأعشѧى الѧذي تحضѧر فѧلان شѧعره وقѧال فѧي         شعرھما بدویا خالصا لفظا ومعنى وخیالا ، بینما نر
اللھو والخمر مما یلائم ذوق الكوفیین الذین تأثروا بالحضارات المختلفة وكان فیھم المجان والمترفون ، فѧإذا تغیѧرت   

المتوكѧل  البیئة تغیر معھا الذوق الأدبي منشئا وناقدا ، ومما یدل على صѧدق ذلѧك قصѧة علѧي بѧن الجھѧم لمѧا ورد علѧى         
  مادحا بقولھ 

 أنت كالكلب في حفاظك للود    وكالتیس في قراع الخطوب
خل عنھ فذلك ما وصل إلیھ علمھ ومشѧھوده ، ولقѧد توسѧمت فیѧھ الѧذكاء      : " فھم بعض الحضور بقتلھ ، فقال الخلیفة 

شѧعر الرقیѧق الملائѧم للبیئѧة     فلما أقام في الحضѧر بضѧع سѧنین قѧال ال    " . فلیقم بیننا زمنا وقد لا نعدم منھ شاعرا مجیدا 
  :الحضریة كقولھ 

  المھا  بین  الرصافة  والجسر  عیون
  الھوى من حیث أدري ولا أدرين جلب 
  أعدن لي الشوق القدیم ولم  
  سلوت  ولكن  زدن جمرا  على  جمر 

حѧد أم فѧي العصѧور    وكان لھذه البیئات المختلفة آثارھا المختلفة في تفѧاوت الѧذوق الأدبѧي سѧواء أكѧان فѧي العصѧر الوا       
المتتابعة ، فلا شك أن عدي بѧن زیѧد فѧي الجاھلیѧة یختلѧف عѧن زھیѧر وطرفѧة فѧي الѧذوق الأدبѧي لطѧول مقѧام عѧدي فѧي                
الحاضرة مما أكسبھ رقة وسلاسة لا تجدھما عندھما في جزالتھما وبداوتھما الخشنة ، ولا شك أیضا أن الذوق الأدبي 

ي غیره في جزیرة العѧرب ، لمѧا ھѧذه البیئѧة الحدیثѧة مѧن خѧواص تجمعѧت         على شطآن دجلة والفرات في العصر العباس
ویمكن التدلیل على تباین الذوق في الحѧالتین بمѧا أنكѧره    . وطبعت النقاد والأدباء طابعا حدیثا في تذوق الأدب وإنشائھ 

 :عدوه بھ بالكلال في قولھ یصف درعأحد النقاد على المتنبي حین وصف درع عدوه بالحصانة وأسنة أصحا
  كأنّ كلّ سنانٍ فوقھا قلَمُ  *  تخطّ فیھا العوالي لیس تنفُذُھا

ومѧن كѧان ھѧذا    . فزعم أنھ أخطأ في وصѧْفِ دِرْعِ عѧدوِّه بالحصѧانة، وأسѧِنة أصѧحابھ بѧالكَلال      : " قال القاضي الجرجاني 
ي، وتعѧبٌ لا ینفѧَع؛ كأنѧھ لѧم     قدرُ معرفتھ، ونھایة علمھ فمناظرتѧُھ فѧي تصѧحیح المعѧاني وإقامѧة الأغѧراض عَنѧاء لا یُجѧد        

إنّ الѧذي  : یسمع ما شحَنَت بھ العربُ أشعارَھا من وصف ركْضِ المنھزم، وإسراع الھارب، وتقصѧیر الطّالѧب، وقѧولھم   
نجّى فلاناً كرمُ فرسھ، والذي ثبطني عنѧھ سѧرعةُ طِرْفѧھ، ولѧم یعلѧم أنّ مѧذاھبَ العѧرب المحمѧودة عنѧدھم، الممѧدوحَ بھѧا            

  " .ند اللقاء، وترك التحصن في الحرب، وأنھم یرون الاستظھار بالجنَن ضرباً من الجبن،شجعانھم التفضلُ ع
فإذا المتنبي لم یخطئ في نظره إنما ھو یتبع الذوق العربي القدیم إذ أن العرب یصفون خیل الأعداء بالسبق والنجѧاء   

  .ي الذوق الجدید ویحاكم بھ المتنبي بینما الناقد یحك.  وینسبون إلى خیولھم التقصیر ولا یرون في ذلك عیبا 
ویѧѧراد بѧѧھ العوامѧѧل المسѧѧتحدثة التѧѧي تتѧѧوافر لشѧѧعب مѧѧا فѧѧي فتѧѧرة مѧѧن الفتѧѧرات فتنقلѧѧھ فѧѧي درجѧѧات الرقѧѧي     :  الزمѧѧان -٢

والحضارة فیتشكل بما یتقرر في عصره من ثقافة ومذاھب مبتكرة ، وھكذا یكون الذوق الأدبѧي حلقѧة تاریخیѧة تصѧور     
   ѧود الثقافیѧة الجھѧذوق          خلاصѧѧول الѧي تحѧحة فѧك واضѧѧة ذلѧد أمثلѧي ، وتجѧاریخ الأدبѧѧور التѧن عصѧر مѧة لعصѧѧة والتھذیبی

  .الأدبي بین العصر الجاھلي وما تلاه من العصور 
وخیر مثال لذلك ما حدث في العصر العباسي إذ وجد أدبان قدیم وحدیث أو قل وجد ذوق جدید ینعى علѧى الأدب القѧدیم   

قلدیѧھ انصѧرافھم إلѧѧى الماضѧي البعیѧد بѧدلا مѧѧن الحاضѧر ، ومѧا ثѧѧورة أبѧي نѧواس علѧѧى          طرائقѧھ فѧي الأداء وینكѧر علѧѧى م   
  :الأطلال واستبدالھا بنعت الخمر إلا أكبر شاھد على ذلك في نحو قولھ 
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  فَاِجعَل صِفاتَكَ لِاِبنَةِ الكَرمِ   *صِفَةُ الطُلولِ بَلاغَةُ القِدمِ   
نѧرى الأصѧمعي اللغѧوي یقѧدم بشѧارا علѧى مѧروان بѧن أبѧي حفصѧة            ونشأ أدب جدید في ھذا العصر سѧایره الѧذوق حتѧى    

ویعلل لذلك بتجدید بشار وسعة بدیعھ وعدم متابعتھ لمذھب الأوائل ، وكان الѧذوق القѧدیم قانعѧا بطبعیѧة التعبیѧر وقѧرب       
عارات ، المعاني والاسѧتعارات فѧإذا بالѧذوق الحѧدیث یعمѧد إلѧى الصѧنعة البدیعیѧة ویتعمѧق وراء المعѧاني وتركیѧب الاسѧت            

  :فصرنا نسمع مثل قول أبي تمام في حرصھ على المطابقة 
  وَالشَمسُ واجِبَةٌ مِن ذا وَلَم تَجِبِ  *فَالشَمسُ طالِعَةٌ مِن ذا وَقَد أَفَلَت 

  :وقول المتنبي مبالغا إلى درجة بعیدة 
  إِذا رَأى غَیرَ شَيءٍ ظَنَّھُ رَجُلا *وَضاقَتِ الأَرضُ حَتّى كانَ ھارِبُھم 

ذا تركنا ذلك إلى ذوق المعاصرین الأدبي فھل نراھم یعجبون بالبدیع أو التكرار أو المبالغة أو المدائح أو تقلید وإ
  السابقین أو فن المقامات مثلا ؟

نعني بھ الجماعة التي سكنت مكانا واحدا وخضعت في حیاتھا لعواملھ عھودا طویلة فنشѧأت فѧیھم طائفѧة    :  الجنس-٣
  . ق وطرق الفھم والإدراك یخالفون فیھ سواھم ممن أنجبتھم بیئة أخرى مغایرة  من العادات والأخلا

ولكل جنس طابعھ في الذوق الأدبي فمثلا اللاتینیون فیھم میل إلѧى رقѧة الأسѧلوب وجمالѧھ وإلѧى حریѧة الأداء وروعѧة         
  القوة مع التجدید إلى الجزالة و الخیال وذلك في الآداب الفرنسیة والإیطالیة ، بینما یمیل الجرمانیون

وإذا نظرنا في الأدب العربي نلاحظ أثر الأجناس المختلفѧة التѧي تناولتѧھ إنشѧاء ونقѧدا، فقѧد ظھѧر الѧذوق الفارسѧي فѧي            
   بشار وأبي نواس وابن المقفع،  

  .قد ظھر أثر ذلك في ما اصطلح على تسمیتھ بالشعوبیة 
انظر قصیدتھ الدالیѧة التѧي یرثѧي فیھѧا     ( ائھ وطول نفسھ كما ظھر الذوق الرومي في ابن الرومي في تسلسلھ واستقص

، والذوق المصري في البھاء زھیر الذي كان شعره حكایة الأسلوب المصري فѧي جѧده وفѧي ھزلѧھ وفѧي روحѧھ       ) ابنھ 
  ومعانیھ فتسمعھ فكأنك تسمع الشعب القاھري یتحدث ویتحاور  

ة الخاصة ، فقد تجد جماعة من جنس واحد وبیئة واحدة وزمان ونعني بھا آثار الأسرة والتعلیم والتنشئ:   التربیة-٤
 واحد وھم مع ذلك متباینو الأذواق بسبب ما اختلفوا في الثقافة والدراسة

ومن أمثلѧة ذلѧك شѧوقي وحѧافظ اللѧذین عاشѧا       .  والتھذیب الذي ظفر بھ كل منھم وفي الحیاة الخاصة من لین وخشونة 
وإذا نظرنا لمثال في القѧدماء لرأینѧا نحѧو      نھما في أدبھ ذوق خالف بھ الآخرم في زمان واحد في مصر ولكن كان لكل

  :لم لا تشبھ تشبیھ ابن المعتز وأنت أشعر منھ؟ قال: یحكى عن ابن الرومي أن لائماً لامھ فقال: " ذلك 
  :أنشدني شیئاً من قولھ الذي استعجزتني في مثلھ، فأنشده في صفة الھلال

  قد أثقلتھ حمولة من عنبر  *  فضةٍفانظر إلیھ كزورق من 
وا غوثاه، یا الله، لا یكلف االله نفساً إلا وسعھا، ذلك إنما یصف ماعون بیتھ؛ لأنѧھ ابѧن الخلفѧاء، وأنѧا أي شѧيء      : فصاح

  :أصف؟ ولكن انظروا إذا وصفت ما أعرف أین یقع الناس كلھم مني؟ ھل قال أحد قط أملح من قولي في قوس الغمام
  الأرضعلى الأرض دكناً وھي خضر على   * سحاب مطارفا الوقد نشرت أیدي 

                             كأذیѧѧѧѧѧѧال خــѧѧѧѧѧѧـود   علѧѧѧѧѧѧى أحمѧѧѧѧѧѧر   فѧѧѧѧѧѧي أخضѧѧѧѧѧѧر  وسѧѧѧѧѧѧط   مبیــѧѧѧѧѧѧـض    * یطرزھــѧѧѧѧѧѧـا قѧѧѧѧѧѧوس الغمـــѧѧѧѧѧѧـام بأصفـѧѧѧѧѧѧـر 
  مصبغــة  والبعض  أقصر  من   بعـــض *                     أقبلـــت في غلائل 
  :في صفة الرقاقةوقولي في قصیدة 

  یدحو الرقاقة وشك اللمح بالبصر* ما أنس لا أنس خبازاً مررت بھ 
  وبین رؤیتھـــــــا زھــــــراء كالقمــــر* ما بین رؤیتھــــا في كفھ  كرة  

  في صفحــة الماء یرمى فیھ بالحجــر*رة إلا بمقـــدار ما تنداح دائـــــــ
  
٥-   ѧیة الفردیѧاص أو الشخصѧر            : ةالمزاج الخѧن عناصѧر مѧك العنصѧو ذلѧة أو ھѧة الطبیعیѧیة الفطریѧو الشخصѧزاج ھѧالم

ومѧن المتفѧق علیѧھ أن    . الحیاة العقلیة الذي یختلف باختلاف الأفѧراد مѧن الناحیѧة الوجدانیѧة وكѧذلك مѧن ناحیѧة المیѧول         
حو مѧا حولѧھ وتѧؤثر فѧي     للأمزجة آثارا بینة في الشخصیة وأنھا تختلف باختلاف الأفراد وأنھا تحدد وجھة نظر الفرد ن

سلوكھ إلѧى حѧد بعیѧد فیظھѧر أثѧر ذلѧك فѧي الѧذوق الأدبѧي إنشѧاء ونقѧدا ، ومثѧال ذلѧك ابѧن الرومѧي الѧذي عѧرف بѧالمزاج                   
  :السوداوي فكان طبیعیا أن یكون متشائما في نحو قولھ 

  لأفْسَحُ   ممَّا كان   فیھ وأرْغَدُ    *لِمَا تُؤذن الدنیا بھ من صروفھا  
  بما سوف یلقى من  أذاھا  یُھَدَّدُ   * لدنیا   اسْتَھلَّ   كأنھ  إذا أبصرَ ا
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  بما سوف یلقى من  أذاھا  یُھَدَّدُ  *إذا أبصرَ الدنیا   اسْتَھلَّ   كأنھ   
فقد خلع على الدنیا من مزاجھ الحزین المتشائم وأبكى الطفل حین الولادة من كوارثھا المرتقبة ، فѧي حѧین أن شѧاعرا    

  :خلع على الربیع بھجة من نفسھ فتشیع فیھ الحیاة والجمال كالبحتري ی
  مِنَ الحُسنِ حَتّى كادَ أَن یَتَكَلَّم  *أَتاكَ الرَبیعُ الطَلقُ یَختالُ ضاحِكاً    
  أَوائِلَ  وَردٍ  كُنَّ  بِالأَمسِ  نُوَّمـا  *وَقَد نَبَّھَ النَوروزُ  في غَلَسِ الدُجى  

  یَبُثُّ  حَدیثاً  كانَ  أَمسِ  مُكَتَّما  *لنَـدى  فَكَأَنَّــــــھُ  ُفَتِّقُھـــــا  بَـردُ  ا
ویدخل في المزاج الحالات النفسیة التي تستأثر ببعض النفوس فتحملھا على إنشاء أو استحسان فن خاص من الشعر 

  . أو النثر ، فمن الناس من یفضل النسیب ومنھم من یوثر الحماسة ، والبعض یؤثر الحكمة وھكذا
  
  

  من الشعر الجاھلي )  ١( نص رقم 
  دعوة  للسَّلام ـ لزھیر بن أبي سُلمى

، وھو مѧن قبیلѧة مُزینѧة    )أبي سُلمى(ھو زھیر بن ربیعة بن ریاح ،واشتھر بالنسبة إلى كنیة أبیھ :  التعریف بالشاعر 
الشѧعراء الجاھلیین،وقѧد    ،فھو مѧن قبیلѧة مضѧر، ویعѧد مѧن شѧعراء الطبقѧة الأولѧى مѧن الشѧعراء الجѧاھلیین ،فھѧو حكѧیم             

وقѧد كѧان عمѧر بѧن الخطѧاب رضѧي االله عنѧھ یقدمѧھ علѧى شѧعراء           .عرف بالشعر أبوه وخالھ وأختاه وابناه كعѧب وبجیѧر   
  .ویمتاز شعره بمتانة الألفاظ والسھولة الإیجاز.الجاھلیة،لسھولة شعره ولصدقھ لأنھ لا یمدح الرجل إلا بما ھو فیھ 

العلاقة بین القبائل في الغالب علاقѧة عѧداء فالقبیلѧة إمѧا معتدیѧة أو معتѧدى علیھا،ولѧذا         كانت:  جو القصیدة ومناسبتھا
ومѧن  .كانت الحروب سمة من سمات العصر الجاھلي، فالحرب تلد الحرب،لأن أھل القتلى یطلبون الثار فتتجѧدد الحѧرب  

شعر الحماسة مѧن ھѧذه الحѧروب     وقد نشأ.أسباب الحروب بینھم المشاجرات أو الإختلاف حول المرعى بسبب الإھانة 
  ).یوم خزاز( و ) یوم ذي قار(وتسمى بأسماء الأماكن التي دارت فیھا،مثل ) الأیام(التى یسمونھا 

وھذه الأبیات من معلفة زھیر التي یصور فیھا الحرب بصورة منفرة وفد أنشأھا بسبب الحرب التي دارت بین قبیلتѧي  
سѧѧین،أحدھما یسѧمى داحѧس والآخѧر الغبѧراء وأن للسѧابق منھمѧا عشѧѧرین       عѧبس وذبیѧان حینمѧا تراھنѧا علѧى تسѧابق فر      

فسبقت الغبراء لكن أصحاب داحس اعترضوھا فسبقھا داحس ولما علم أصحاب الغبراء بمѧا حѧدث ثѧارت    .بعیراً جائزة
زھѧي  فأنشѧأ  . الحرب بینھما، حتى تدخل ھرم بن سنان والحارث بن عوف فأصلحا بیب القبیلتین، وتحملا دیات القتلѧى 

  ).المعلقة  یمدح فیھا ھذین الرجلین ویدعو إلى السلام ونبذ الحرب ( ھذه القصیدة
  )٥ــ ١(الأبیات  

  رجال بنوه من قریش وجرھم *فأقسمت بالبیت الذي طاف حولھ / ١
  على كل حال من سحیل ومبرم  *یمیناً لنعم السیدان وجدتما       / ٢
  تفانوا ودقوا بینھم عطر منشم   *تداركتما عبساً وذبیان بعدما     / ٣
  بمال ومعروف من القول نسلم  *وقد قلتما إن ندرك السلم واسعاً  / ٤

قبیلة عربیة یمنیة قدیمة نزلت الحجاز وسكنت مكة وھم الذین تزوج منھم نبي االله إسѧماعیل  :جُرْھُم  :اللغة والأسلوب
أفنѧى  : التلافي ـ تفانوا  : الحبل المفتول فتلاً قویاً ـ التدارك  : رم الحبل المفتول فتلاً خفیفاً ـ المب : علیھ السلام ـ السحیل

  :بعضھم بعضا ـ عطر منشم 
جماة من فرسانھم اشتروا منھا عطرا وغمسوا أیدیھم فیھ  منشم إمرأة كانت تبیع العطر ، تشاءم العرب منھا لأن 

القبائل التي تحالفت على : ھو الصلح ـ الأحلاف )بكسر السین أو فتحھا : (تعاھدً على النصر فقتلوا جمیعھم ـ السلم 
  .القسم : فد أقسمتم ، وھل ھنا بمعنى قد ـ المُقسم : الحرب ـ ھل أقسمتم 

  :معاني الأبیات 
وفѧي  .یقسم الشاعر بالكعبة التي طاف حولھا وبناھا رجال ھاتین القبیلتین ،والمقسم علیھ سیذكره في البیѧت التѧالي  /١

  .عقیدة الشاعر التوحیدیة ودیانتھ الحنیفیةھذا البیت إشارة إلى 
یقسم الشاعر أن ھذین السیدین الحارث بن عوف وھرم بن سنان أفضل الرجال عنѧد كѧل حѧال فقѧد وجѧدھما النѧاس       / ٢

  .مستوفیین لخلال الشرف لخلال الشرف والسیادة لأنھما تحملا تبعات الصلح ودیات القتلى 
  .  بیلتین بعدما استحكم العداء بینھما وأفنت الحرب رجالھم وشبابھمتداركتما أیھا السیّدان ھاتین الق/ ٣
یُعجب الشاعر بما الزم بھ ھذان الرجلان نفسیھما بأن یُحققا الصلح مھما كلفھمѧا ذلѧك مѧن جھѧد ومѧال ، فكѧان لھمѧا        /٤

  . ذلك فسلمت القبیلتان من القتل والفناء
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  :الأسالیب البلاغیة والأدبیة 
نتباه في ھذه الأبیات ھѧو الإنتقѧال مѧن الغائѧب إلѧى المѧتكلم إلѧى الخطѧاب حیѧث یظھѧر الإلتفѧات سѧمة             أول ما یلفت الإ أ  ـ 

  .بارزة
وفѧѧي ذلѧѧك نسѧѧبة مباشѧѧرة  ) قلتمѧѧا، تѧѧداركتما، وُجѧѧدتما:(عنصѧѧر الخطѧѧاب كѧѧان حاضѧѧراً فѧѧي ھѧѧذه الضѧѧمائر المتصѧѧلة   ب  ـ  

  ѧع بالحѧلام       للفضائل لھذین الممدوحین یؤكدھا الشاعر مبیناً اھتمام الجمیѧق السѧو تحقیѧادة وھѧاب والإشѧدار الخطѧدث م
  .وإصلاح ذات البین باعتبار ذلك قیمة إنسانیة أكدھا الإسلام وحضّ علیھا فیما بعد

أسѧلوب  ) وُجѧدتما : (وفѧي قولѧھ  .وھي كنایة عن حالتي الرخاء والشѧدة ) من سحیل ومبرم:(استخدم الكنایة في قولھ ج  ـ
  .  أن الجمیع یعرفون فضل ھذین الرجلینحذف حیث حذف الفاعل للعلم بھ باعتبار 

كنایѧة عѧن الحѧرب المѧدمرة ومѧانتج عنھѧا  بѧین القبیلتѧین وھѧي كنایѧة عѧن صѧفة              ،دقوا بینھم عطر منشم:وفي قولھ د ـ
  .وفي ذلك إشارة للدور العظیم الذي قام بھ ھذین الرجلین 

لیس مجرد الصلح إلى جانب مافي الكلمتین من تأكید على ضرورة ترسیخ حالة السلم و) السّلم ونسْلم(في كلمتي  ھـ  ـ
    .جمال صوتي إیقاعي

  )١٠ــ  ٦( الأبیات 
  

  وذبیان ھل أقسمتم كل مُقسم   *ألا أبلغ الأحلاف عنّي رسالةً    /٥
  وما ھو عنھا بالحدیث المرجم  *وما الحرب إلا ما علمتم وذقتم  /٦
  وھا فتضرموتضر إذا ضریتم  *متى تبعثوھا تبعثوھا ذمیمة     /٧
  وتلقح كشافاً ثم تنتج فتتئم   *   فتعرككم عرك الرحى بثفالھا /٨
  كأحمر عاد ثم ترضع فتفطم   *فتنتج لكم غلمان أشأم كلھم     /٩

  قرى بالعراق من قفیز ودرھم  *فتغلل لكم ما لا تُغل لأھلھا     /١٠
فد أقسمتم ، وھل ھنا بمعنى قد ـ : ھل أقسمتم  القبائل التي تحالفت على الحرب ـ: ـ الأحلاف :  اللغة والأسلوب

الذي یُظن ولیس حقیقة والمقصود أنكم أعلم الناس بالحرب ـ : جرّبتم ـ الحدیث المرجم : القسم ـ  ذقتم : المُقسم 
تدور علیكم : تشتعل وتلتھب ـ تعرككم : قبیحة مكروھة ـ تضر:توقدون نارھا بإثارة أسبابھا ـ ذمیمة : تبعثوھا
قطعة من جلد توضع :الآلة التي تطحن بھا الحبوب ـ الثفال :ـ الرحى ) والمقصود تذیقكم العذاب والمعاناة (كم وتطحن

أن تحمل الناقة في كل عام وذلك یضر بھا :تحمل في بطنھا جنیناً ـ كشاف:تحت الرحى لینزل علیھا الدقیق ـ تلقح 
ھو عاقر ناقة صالح النبي :الشؤم،والشؤم ضد الیُمن ـأشأم عاد  شدید: تلد توأمین ـ أشأم : تلدـ تتئم : وبولدھاـ تنتج

  .مكیال تُكال بھ الحبوب:تأتي بالغلة،والغلة كل ماتأتي بھ المزرعة من خیر ـ القفیز : واسمھ قدار بن سالف ـ تُغلل 
  :معاني الأبیات 

عد جھد عظیم ویحذرھما من نفضھ، و یُنبھ الشاعر طرفي ھذه الحرب إلى أھمیة الالتزام بھذا الصلح الذي تحقق ب/ ٥
  .إیّاكم ونقض عھد الصلح: الرسالة التي أراد تبلیغھا ھي قولھ

یذكرھم بأذى الحرب وشرورھا وھم أعلم الناس بھا لأنھѧم عایشѧوھا حقیقѧة ولمѧدة طویلѧة فعرفوھѧا معرفѧة یقینیѧة         / ٦
  .ة أذكركم بھافأنتم تعلمون أن الذي أصف بھ الحرب لیس من ضروب الظن وإنما ھي حقیق.

تعلمѧون أن الحѧѧرب شѧرّ كلھѧѧا فѧي أولھѧѧا وآخرھѧا ومتѧѧى مѧا أوقѧѧدت نارھѧا سѧѧرعان مѧا تقضѧѧي علѧى كѧѧل شѧئ وتѧѧزداد           / ٧
  .اشتعالاً فتعود بوجھھا القبیح الشائن ویصعب تلافیھا،فامنعوھا بالتمسك بالسلم

٨ /  ѧد تحتھѧا     وأن ما تفعلھ الحرب بالناس ھو ما تفعلھ الرحى بالحبوب وبقطعة الجلѧع وإنمѧرورھا لا تنقطѧا أن شѧا ، كم
  .تتابع وتتوالد آثارھا مثل تلك الناقة الشؤم التي تحمل في كل عام ولا تلد ما ینفع 

كما یذكرھم بأن الأجیال التي تولد فѧي جѧو الحѧرب تكѧون غیѧر سѧویّة فھѧي لا تجلѧب خیѧرا لأنھѧا تعѧودت علѧى القتѧل              / ٩
  عقر ناقة ثمود فجلب العقاب على الجماعة كلھا  والثأر،ویكون ھؤلاء الأبناء مثل الرجل الذي

یتابع رسم الصورة المنفرة للحرب،ویذكرھم بأن ما یأتیھم من مضار الحرب وأذاھا أكثѧر ممѧا ینالѧھ أھѧل العѧراق      / ١٠
  ..من الخیرات والغلال التي عرفت بھا أراضیھم الخصیبة

  الاسالیب البلاغیھ 
ھل أقسمتم كل :( وفي قولھ.ھي أداة تنبیھ ولا یكون ذلك إلا لأمر مھم و) ألا(استھل الشاعر ھذا الجزء بـ  أ ـ

  .خرج الإستفھام عن حقیقتھ لیفید التقریر، فتكون ھل بمعنى قد، وھو أقوى من مجرد الإخبار)مقسم
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أسلوب القصر بقصد التأكید وتقویة المعنى وحصره ویقصد أن الحرب لѧیس فیھѧا غیѧر مѧا     ) ٦(استخدم في البیت  ب  ـ
  .لمونھ من شرورھا،وطریقتھ ھي النفي والاستثناء یع

  .استعارة مكنیة حیث شبھ الحرب بالنار في سرعة انتشارھا وفعلھا وحذف المشبھ بھ) ٧(في بیت  ج ـ
تشبیھ بلیغ حیث شبھ فعل الحرب بھم بما تفعلھ الرحى بالحبوب،وفیھ أیضاً استعارة مكنیة حیѧث شѧبھ   ) ٨(في بیت  دـ

  )تلقح كشافا(شؤم التي تلد في كل عام وحذف المشبھ بھ ورمز إلیھ بشئ من لوازمھالحرب بالناقة ال
یشبھ الأجیال التي تنشأ في جو الحرب بأحمر عاد وھو أحمر ثمود حقیقة لأنѧھ جѧاب لقومѧھ العقѧاب والѧدمار بعقѧره        ھـ

  .نبي االله صالح ألا یمسوھا بسوءللناقة التي أوصاھم 
  

  وصیّة عمرو بن كلثوم لأبنائھ
  :أوصى عَمْرو بن كلثوم التغلبيّ بنیھ فقال

إنّي قد بلغتُ من العمر ما لم یبلُغ أحدٌ من آبائي وأجدادي، ولا بُدّ من أمر مُقتَبل ،وأن ینزل بي ما نزل : یا بنيّ " 
رَ بي مثلھ، إن حقّاً إنّي واالله ما عَیَّرْتُ رجلاً إلا عُیِّ. بالآباء والأجداد،والأمھات والأولاد، فاحفظوا عنّي ما أوصیكم بھ

فحقّاً ،وإن باطلاً فباطلاً، ومن سبّ سُبّ،فكفّوا عن الشتم فإنّھ أسلم لأعراضكم، وصِلوا أرحامكم تعمُرْ دُورُكم،وأكرموا 
جارَكم یحسُن ثناؤكم، وقلّ من انتھك حُرمةً لغیره إلا انتھكت حُرمتھ،وامنعوا القریب من ظُلم الغریب، فإنّك تذلّ على 

ولا یحلّ بك ظُلمُ غریبك، وإذا حُدّثتم فعُوا ،وإذا حدّثتم فأوجزوا، فإنھ مع الإكثار یكون الإھدار ، وما بكیتُ من  قریبك
زمانٍ إلا دھاني بعده زمانٌ، وما عجِبْتُ من أُحْدوثةٍ إلا رأیتُ بعدھا أُعجوبةً ، وخیرُ الموتِ تحتَ ظلالِ السّیوف، ولا 

  الغضب ، ومن الناس مَن لا یُرجى خیره، ولا یُخاف شرُّه ، سلّمكم االله وحیّاكمخیرَ فیمن لا رویَّةَ لھ عند 
  :التعلیق

لماذا؟ ذلѧك لینبѧھ إلѧى خبرتѧھ الطویلѧة بالحیѧاة ومعرفتѧھ        .عادة ما یحرص المُوصِي أن یُذَكِّر بطول عمره وكبر سنِّھ  /١
  بن كعب فقد بدأ وصیّتھ وممن فعل ذلك الحارث.لتقلبات الأحوال واكتساب العدید من التجارب 

وكذلك زھیر بن " إنّ أباك قد عاش حتى ملّ: "وكذلك ذو الإصبع العدواني فقد قال لابنھ.قد أتت عليّ مائة سنة :بقولھ
  :أبي سُلْمَى فقد ذكّر بعمره الطویل في قولھ

  سئمْتُ تكالیف الحیاة ومن یعِشْ      ثمانین حَوْلاً لا أبالك یَسْأمِ
ة حرص ذوي الرأي من الجاھلیین على ضرورة التحلّي بمكارم الأخلاق وقد ورد مثل ذلك عند وتبین الوصی /٢

  .كثیرین منھم ولكنّا نجد في ھذه الوصیة شمولاً وتفصیلاً فھو یذكر الأمر أو النھي وما ینتج عنھ 
الشدّة والغموض  ویظھر في أسلوب الوصیة شيء تمیَّز بھ عمرو بن كلثوم وھو حرصھ على السھولة وبعده عن /٣

  .من مركز الحضارة في العراق) تَغْلِب ( وربما كان سبب ذلك قرب قبیلة الشاعر .وقد ظھر ذلك بوضوح في معلقتھ
  .وقد التزم فیھا طریقة الجاھلیین من حیث العبارات القصیرة والتزام السّجع في كثیر منھا /٤

  :أسئلة للمناقشة 
  أین نجد معنى ھذا الحدیث في الوصیَّة ؟" تدین تُدان كما " ورد في الحدیث النّبويّ   /١س
  " .ما عیّرتُ رجلاً إلّا عُیِّر بي مثلھ ، ومن سبّ سُبّ :" في قولھ /١ج

  بیّن من عبارات الوصیّة ما یدلّ علیھا ؟.من مكارم الأخلاق التي دعا إلیھا عمرو الحلمُ والسّخاء  /٢س
  .رحامكم تعمر دوركم ، ولا خیر فیمن لا رویّة لھ عند الغضبأكرِموا جاركم یحسن ثناؤكم، وصلوا أ  /٢ج

  ما الذي یدلُّ على ھذا القول من عبارات الوصیّة؟ " ما بكیتم من شيء إلا بكیتم علیھ " یقولون  /٣س
                                                                                                                             .                                                              وما بكیتُ من زمان إلّا دھاني بعده زمان  /٣ج

  فارس بني عنتره
  من معلقة عنترة بن شدادد 

علل؟ ذلك راجع إلى طبیعة الحیاة .نزلة بارزة بین موضوعات الشعر الجاھلياكتسب الفخر م:تمھید لدراسة النص
البدویة في العصر الجاھلي،والتي تستلزم شجاعة فائقة لحمایة النفس والعرض ولذا نال الفرسان الشجعان مكانة 

  .العربيولذا كانت الحماسة و التغني بالشجاعة في الحرب أبرز نغم في قیثارة الشعر .رفیعة في قبائلھم
ھو عنترة بن شداد بن عمرو بن معاویة،ویعدّ من شعراء الجاھلیة المبرزین ومن شعراء المعلقات :تعریف بالشاعر

وقد كان أسود اللون لأن أمھ افریقیة، وقد .،وقد شھد حرب داحس والغبراء،وقد كان عنترة نبیل النفس ،كریم الخلق 
لكن قُوبل طلبھ بالرفض بسبب تقالید الجاھلیة ـ التي نھى عنھا فطلب زواجھا من عمھ و) عبلة(تعلق بابنة عمھ 
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ولقد عانى عنترة من ذلك عناء شدیدا فنظم فیھ شعراً رقیقاً مزج فیھ .الإسلام ـ ألا تُزوج العربیة من غیر العربي
  .الغزل بالفخر لینال إعجابھا وتقدیرھا

  .ةبم امتاز شعره؟ امتاز شعر عنترة بالرقة والعذوبة والسھول
فما دلالة ذلك؟ یُعدّ ذلك دلالة على شجاعتھ .ظل عنترة في الحروب فارساً مُعلماًأي یجعل على نفسھ علامة یُعرف بھا

  .وعدم خوفھ من مواجھة بواسل الفرسان
  )٣ـ  ١(الأبیات :   دراسة النص

  طبّ بِأخذ الفارس المستلئم  *   إن تغدفي دوني القناع فإنّني)١(
  سمحٌ مُخالقتي إذا لم أُظلم*      مت فإنّنيأثني علي بما عل)٢(
  مُرٌّ مذاقتھ كطعم العَلقمِ  *   فإذا ظُلمتُ فإنّ ظلمي باسلٌ)٣(

الѧذي لѧبس اللأمѧة وھѧي عѧُدة السѧلاح       :خبیر حاذق ـ المستلئم :ترخي قناعك على وجھك ـ طبّ : تغدفي :اللغة والأسلوب
  .كریھ لا یًطاق:المعاشرة ـ باسل:مخاقةأذكري ماتعرفینھ من كریم أخلاقي ـ ال:كاملة ـ أثني

  : معاني الأبیات
لا ینبغي لك أن تزھدي فيّ  وترخي قناعك علѧى وجھѧك  عنѧد رؤیتѧي وأنѧا الفѧارس الشѧجاع        :یخاطب محبوبتھ عبلة)١(

  .الذي یحمیك ویواجھ الفرسان المدججین بالسلاح ویھزمھم
 .حسن المعاشرة إذالم یمسني أحد بظلمأذكري یاعبلة كریم أخلاقي التي تعرفینھا،فأنا خلوق )٢(
  .لا یُطاق تحملھ)انتقامي(ولكن إذا تعرضت للظلم من أیة جھة فإن ظلمي)٣(

  :التعلیق وبیان الصور الجمالیة 
  .الغالب على جملة أبیات القصیدة ھو الفخر بنبل خصالھ وبشجاعتھ وھو فخر موجّھ إلى عبلة لكي ینال إعجابھا أـ

حذف للفاعل ) ظُلِمتُ(ومشتقاتھا لتأكید عزّتھ وإبائھ للضیم لأنھ عانى من ذلك كثیراً وفي قولھكرر كلمة الظلم  ب ـ
مجاز مرسل علاقتھ ) ظُلمي باسل(وفي قولھ.بقصد التركیز على الفعل لیبین أنھ یرفض الظلم من أي جھة كانت

  ).ظلمال(وھو مسبب ولكنھ ذكر السبب في وقوعھ وھو ) الانتقام( السببیة لأنھ یقصد
  )٧ـ  ٤(الأبیات    
  إن كنت جاھلة بما لم تعلمي  * ھلا سألت الخیل یا ابنة مالكٍ   )٤(
  نَھْْدٍ تعاوره الكماة مُكـلّمِ     * إذ لا أزال على رحالة سابحٍ     ) ٥(
  یأوي إلى حصدِ القسيّ عَرَمرمِ   * طَوْراً یُجرّد للطعان وتـارةً       )٦(
  أغشى الوغى وأَعَفّ عند المغنمِ  *وقیعة أنّني      یُخبرك من شھد ال )٧(

سرج خفیف یُتّخذ :حرف تحضیض تستخدم لحث الإنسان على فعل شيء أو تركھ ـ الرَّحالة:ھلا:اللغة والأسلوب
تبادلوه بالطعن ـ :عالي وضخم ـ تعاوره:فرس كریم سریع یسبح في جریھ سبحا ـ نھد:للجري الشدید ـ سابح

  .كثیر الجروح:مفردھا كميّ وھو الفارس الجريء الشجاع ـ مُكلّمالشجعان،:الكماة
  :معاني الأبیات

إن كنت تریدین معرفتي بحق في وقت الشدة وعند المنازلة فاسألي عن شأني أشجع الفرسان فھم وحدھم ) ٤،٦٥(
ادلھ الفرسان من یعرف شجاعتي وأخلاقي،فأنا دائما في قلب المعركة على فرسي الضخم السریع المجرّب وقد تب

برماحھم وسیوفھم فكثرت جروحھ،وھذا الفرس عودتھ على خوض الحروب والتعرض للطعان والعودة بھ إلى قومي 
  .منتصراً وھم قوم كثیرو العدد أقویاء

لا شكّ أنّ الفرسان سیخبرونك بصبري وإقدامي وتعفّفي عند تدافع الناس على الغنائم لعلوّ ھمتي وحرصي على  )٧(
  .ر من الغنیمةالنصر أكث

  :التعلیق وبیان الصور الجمالیة 
  لأنّ المقصود الفرسان بعلاقة المحلیة) سألت الخیل(استخدم  من ألوان البیان المجاز المرسل في قولھ )أ(
  تظھر نزعة عنترة الإنسانیة في تصویره لما یُلاقیھ فرسھ من آلام الطعان والسھام) ٦و ٥(في الأبیات )ب(
  .كنایة عن كثرة أعداد قومھ وقوّتھم) د القسيّحص(وفي قولھ  )ج(

  )١٠ـ  ٨(الأبیات      
  لا مُمعنٍ ھرباً ولا مُستسلمِ      *ومُدججٍ كره الكماةُ نزالَھُ          ) ٨(
  بِمُثقّفٍ صَدْقِ الكعوبِ مُقوّمِ     *جادتْ لھُ كفّي بعاجلِ طعنةٍ        )٩(
  باللیلِ مُعْتَسِّ الذّئابِ الضُرَّمِ   *ھا  بِرحیبةِ الفرْغینِ یَھدي جَرْسُ )١٠( 
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مُتباعد أو مُفكرٍ في الھرب ـ :مواجھتھ في الحرب ـ مُمعن:الفارس الكامل السلاح ـ نزالھ:المُدجّج: اللغة والأسلوب
قوي متین ـ :ھي العُقد بین الأنابیب التي في عود الرمح ـ صدق:الرمح المُثقف ھو المعتدل المستوي ـ الكعوب

الذي : صوت الدم المندفع منھا ـ المُعتسّ:مُثنى فَرْغ وھو فم الدّلو الواسع ـ جرْسُھا:الواسعة ـ الفرغین:رحیبة ال
  .جمع ضَرِم وھي الجائعة:یحوم لیلاُ ـ الضُرَّم

  :معاني الأبیات
فارس الذي ینتقل لیصوِّر لھا بطولتھ في موقف آخر ومشھد یؤكد تفرّده في الشجاعة وھو مواجھتھ لذلك ال )٨(

  .یھابھ أشجع الفرسان ویكرھون مُقابلتھ،لأنھ فارس شجاع لم تُحدثھ نفسھ یوماً بالفرار أو أن یقع أسیراً
مثل ذلك الفارس كثیراً ماواجھتھ وبادرتھ بطعنة قویةٍ سدیدة من رُمحي القوي اللّدن فأخذ الدم یندفع من  ) ٩/١٠(

  . یلاًتلك الطعنة بقوة حتى سمعتھ الذئاب الجائعة ل
  
  :التعلیق وبیان الصور الجمالیة   
في ھذه الأبیات رسم الصورة الثانیة من مشاھد بطولتھ،والصورة الأولى ذكرھا قبل ھذه حینما صوّر   ) أ(

  .شجاعتھ وثباتھ في قلب المعركة على فرسھ الضخم الجرِّب الصبور مثلھ
كنایة عن شدّة ) ١٠(رانھ،وفي بیت كنایة عن شجاعة ذلك الفارس واشتھاره بالغلبة على أق) ٨(في بیت   ) ب(

  .ھذه الطعنة وعمقھا
  دق یدعو ذئبا للعشاءالفرز

  : تعریف بالشاعر 
وھو في الطبقة الأولى من شعراء . ھو ھمَّام بن غالب بن صعصعة التمیمي الدارمي ، كنیتھ أبو فِراس ولقبھ الفرزدق

ویتمیѧѧَّز شѧѧعره .ي، والآخѧران ھمѧѧا جریѧѧر والأخطѧل   العصѧر الأمѧѧوي ، كѧѧان ثالѧث ثلاثѧѧة دوَّت شѧѧھرتھم فѧي العصѧѧر الأمѧѧو   
  ھـ ١١٠توفي سنة.لولا الفرزدق لضاع ثلث اللغة: بالقوة ، والجزالة حتى قال بعض النقاد القدامى 

الشѧاعر یصѧور فѧي ھѧذه الأبیѧات جانبѧا مѧن حیاتѧھ مѧع الحیѧوان لیعبѧِّر مѧن خلالھѧا عѧن شѧجاعتھ                : تمھید لدراسة الѧنص 
ة ذئب صѧادفھ أثنѧاء سѧیره لѧیلا وجѧرى حѧوار بینھمѧا مѧن طѧرف واحѧد حیѧث كѧان الشѧاعر              وشھامتھ وكرمھ فیحكي قص

یتحدث إلى الذئب مستشعراً مما یبدو علیѧھ مѧن رغبѧة فѧي الطعѧام وواضѧعاً نصѧب عینیѧھ مѧاعرف بѧھ الѧذئب مѧن صѧفة              
  .الغدر 

  دراسة النص 
  ) ٥ـ  ١(الأبیات  
  تُ  بِناري مُوھنـاً   فأتاني دَعَوْ*    وأطْلَسْ عسَّالٍ وما كان صاحِبا    )١(
  وإیَّاـك في  زادي  لمُشْتَـرِكانِ*   ادنُ دُونَـكَ إنَّني   : فَلَمَّا دنَا قُلْتُ )٢(
  على ضَوْءِ نـارٍ  مَرَّةً  ودُخـانِ*    فَبِتُّ أُ سوِّي الزَّادَ  بیني  وبینَھُ    )٣(
  ائـمُ سیفي مِن  یدي   بِمكانِ وق*    فقُلْتُ لھُ  لمَّا  تكشَّر   ضاحكاً      )٤(
  تَعَشَّ  فإنْ واثقتني لا  تخونُني        نكُنْ مِثْل مَنْ یا ذِئبُ  یصطحبان  )٥(

الѧذي یضѧطرب فѧي مشѧیتھ یمنѧة ویسѧرا وھكѧذا سѧیر الѧذئب ـ           : الذئب أغبر اللون ـ العسَّال  : الأطلس  :اللغة والأسلوب
  د بالتسویةأُقسِّم الزا: أسوِّ لیلاً  ـ: مَوْھِنًا 

  :معاني الأبیات 
ربَّ ذئبٍ أغبر یضطرب في مِشیتھ معروف بخطورة مصاحبتھ ، رآني أُوقد ناري لیلا فاعتبرھا دعѧوة لِلْقѧِرى    )٢/ ١( 

  .فحلَّ عليَّ ضیفاً، فلما دنا مني طلبتُ منھ التقدم والاقتراب مرحبا بھ ضیفًا یشاركني طعامي 
وھذا دلیل على ( اد بیني وبینھ تحت ضوء النار مرَّة وفي الظلام وعتمة الدخَّان أحیاناًوقضیتُ تلك اللیلة أُقسِّم الز )٣(

  )شجاعة الشاعر وعدم خوفھ من الذئب حت في الظلام
أكمѧل عشѧاءك   : وقلت لھ حینما كشَّر عن أنیابھ وبدت علیھ مخایل الغدر ، وأنا ممسك بمقبض سیفي بیѧدي   ) ٥/  ٤( 

  .لئن أعطیتني عھداً ألا تخونني تجدني یاذئب أخا صدق وصاحب مودةحتى النھایة باطمئنان ، و
  :التعلیق وبیان الصور التعبیریة

تلاحظ أنَّ الشاعر قد خلع على الذئب صفة الحیوان من بدایة القصیدة ثُمَّ أخذ في محادثتھ في حوار من طرف واحد أ ـ 
وكلھا استعارات مكنیة قادت لما ) ر ضاحكًا، فإن واثقتني قلتُ أدن دونك ، وتكشَّ:( وسبیلھ لذلك الاستعارات مثل قولھ

  .یُعرف بالتشخیص وھو خلع المعاني الإنسانیة على الأشیاء غیر العاقلة
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:( والكنایѧة فѧي قولѧھ   ) وانت امرؤ والذئب كنتمѧا أُخیѧین   ( ومن الصور البیانیة التي استعان بھا التشبیھ البلیغ في  ب  ـ
كنایѧѧة حسѧѧن ) الѧخ  ...فبѧتُّ أسѧѧوِّي  ( عѧѧدم التعѧѧود علѧى الفتѧѧھ والاطمئنѧان لجѧѧواره وقولѧѧھ   كنایѧѧة عѧن  )  ومѧا كѧѧان صѧاحبا  

كنایѧة عѧن الاسѧتعداد والتѧیقظ لمواجھѧة      ) وقائم سیفي من یدي بمكان:( المعاشرة والاطمئنان لجواره ومخالطتھ وقولھ
  .   الغدر

  )  ٨ـ   ٦( الأبیات 
  أُخَیَّیْنِ كانـا  أُرْضِعا  بِلِبانِ     * وأنت امرؤٌ یاذئبُ والغَدْرُ كُنتُمَا    )٦(
  أتاك بِسَھْمٍ  أو شَبَاةِ  سِنـانِ   * ولو غیْرَنا نبَّھْتَ تلْتَمِسُ القِرَى      )٧(
  تَعااطَى القَنَا  قَوْماھُمَا أخوانِ    *  وكلُّ رفِقَي كلِّ رَحْلٍ وإنْ ھُما       )٨(

  دیة التي یُطن بھا في مقدمة الرمحالقطعة الحدی:د من مقدمة الرمح  ـ السنان الطرف الحا: الشَّباة :اللغة والأسلوب
  : معاني الأبیات 

وأنت یا ذئب معѧروف بالغѧدر وھѧو طبѧع مѧلازم لѧك متأصѧل فѧي طبعѧك ، ولѧو أنѧك اتجھѧت إلѧى غیѧري تلѧتمس منѧھ                  )٦(
  .زِّق جسدك طعاما مثلما فعلت معي لكان نصیبك منھ سھما ینشب في أحشائك أو طعنة برمح تم

  .ولكن كل شخصین تجمع بینھما الأسفار یصیرا أخوین حتى وإن كان أھلھما في حالة احتراب واقتتال  )٨(
  :أسئلة للمناقشة 

  ما كان صاحباً ؟: ماذا یعني بقولھ  /١
  بماذا یمكن أن یوصف الشاعر من خلال البیتین الثاني والثالث ؟ /٢
  ما الصفة الغالبة على الذئب ؟ /٣
  وكیف أراد الشاعر أن یواجھ ھذه الصفة ؟ /٤
  متى التقى الشاعر بالذئب ؟/ ٥
  كیف یُقابل الآخرون الذئب ؟ /٦
  ن خلال السفر؟ما العلاقة الاجتماعیة التي تنشأ بین الأفراد م /٧
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  مدیح الأنصار 
  كعب بن زھیر

  
  : تعریف الشاعر

فأسѧلم ،ومѧدح الرسѧول صѧلى االله علیѧھ      ) یѧة والإسѧلام   أدرك الجاھل(ھو كعب بن زھیر بن أبي سѧُلمى ،شѧاعر مُخضѧرم    
وسلم باللامیة المشھورة فأعطاه الرسول صلى االله علیھ وسلم بردتھ، وصѧار أحѧد شѧعراء المسѧلمین یمѧدحھم ویھجѧو       

  .ھـ ٢٦تُوفِي سنة .أعداءھم
  :مناسبة نظم القصیدة وجوھا العام 

لتѧѧي مѧѧدح بھѧѧا النبѧѧي صѧѧلى االله علیѧѧھ وسѧѧلم وأصѧѧحابھ مѧѧن   ا) بانѧѧت سѧѧُعاد ( اشѧѧتھرت لكعѧѧب بѧѧن زھیѧѧر قصѧѧیدتھ اللامیѧѧة 
مѧا مѧُدحنا إن لѧم    :المھاجرین وعرض فیھѧا بالأنصѧار ولѧم یُعجѧب ذلѧك المھѧاجرین  ولا الأنصѧار حیѧث قѧال المھѧاجرون           

  .یُمدح الأنصار فنظم كعب ھذه القصیدة لیمحو ما علق بالنفوس من تلك القصیدة
  :دراسة النص

  ) ٤ـ    ١( الأبیات  من 
  من سَرَّه كرمُ الحیاةِ فلا یَزَلْ ) ١(

  في مَقْنَبٍ من صَالِحي الأنْصَارِ                            
  تَزِنُ الجِبالَ رزَانـةً أحلامُـھم ) ٢( 

  وأكُفھم   خَلَفٌ  مِن  الأمطـار                            
  المُكْرِھِیـن السَّمْھـريَّ بِأذْرِعٍ)٣( 

  كَصَوَاقلِ الھنْديِّ غیْرِ قِصـارِ                             
  والنَّاظِریـن بِأعْیُنٍ مُحْمَـرَّةٍ ) ٤(

  كالجَمْرِ غیْـرِ كلیْلةِ الإبْصـار                              
  : اللغة والأسلوب

  .لة السیوف الجیدة المصقو: الرمح ـ صواقل الھنديّ : جماعات الفرسان ـ السمھري: المقنب 
  :معاني الأبیات

  .من أراد أن یحیا حیاة كریمة مصونا عرضھ فلیعش بین الأنصار الفرسان الأقویاء الصالحین) ١(
فھم معروفون بالحلم والرزانة ، كأنھم الجبال رزانة وثباتѧاً، كمѧا أنھѧم كرمѧاء تنѧدى أكفھѧم كرمѧاً یحكѧي السѧحائب          ) ٢(

  . الماطرة
أنѧواع الأسѧѧلحة ، وأجسѧادھم قویѧة یُطوِّعѧѧون الرِّمѧاح بѧѧأذرعھم القویѧة الطویلѧѧة      وھѧم شѧجعان یجیѧѧدون القتѧال بكѧѧل    ) ٣(

  .كالسیوف الھندیَّة المصقولة
والنѧѧاظر إلѧѧیھم یلمѧѧح مخایѧѧل الشѧѧجاعة وسѧѧماتھا واضѧѧحة فѧѧي عیѧѧونھم شѧѧدیدة الاحمѧѧرار كѧѧالجمر مѧѧع أنھѧѧا شѧѧدیدة     ) ٤(

  .الإبصار 
  )٨ـ    ٥( الأبیات من       

  اسَ عن أدْیَانِھِمْ والذَّائدِین النَّ) ٥(
  بالمَشْـرَفِيِّ  وبالقَنَـا  الخَطَّـارِ                         

  والبَاذِلِیـنَ نُفُوسَھُمْ لِنبیَّـھِمْ) ٦(
  یـومَ الھِیَـاجِ  وقُبَّـةِ  الجَبَّـارِ                           

  دَرَبُوا كما دَرَبَتْ أُسودُ خَفِیَّةٍ) ٧(
  غُلْبِ الرِّقابِ من الأُسودِ  ضَوَارِي                          

  وَھُمُ إذا خَوَتِ النُّجومُ فإنَّھُم) ٨(
  لَلطَّائفِیـن   السَّائلِـینَ   مَقَـارِي                          

  :  اللغة والأسلوب
الѧواو واو القسѧم ، وقبѧة الجبѧار     : قبѧة الجبѧار  والرمح الذي إذا ھُزَّ اھتزَّ من أولھ إلى آخره لِلِینھ فلا ینكسѧر ـ   :  الخطَّار

غلیظѧة  :  غلѧب الرقѧاب  موضѧع كثیѧر الأسѧود ـ     : خفیѧة اعتѧادوا علѧى القتѧال وتѧدرَّبوا علیѧھ ـ       :  درَبُوا ھي البیت الحرام  ـ
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تعبیѧر یѧراد منѧھ شѧح الأمطѧار وحلѧول       : مسѧعورة بأكѧل لحѧوم البشѧر ـ خѧوت النجѧوم        : رقابھم والمفرد أغلب ـ ضواري 
  .مطعمون للضیوف لكرمھم :  مقاريـ الجدب 

  :معاني الأبیات 
  .وھم مدافعون عن الإسلام مجاھدون مع نبیھم بالسیوف القاطعة والرماح الطیِّعة التي لا تنكسر ) ٥(
  .كما أنھم وبیتِ االلهِ الحرامِ یبذلون نفوسھم رخیصة دفاعا عن دینھم ونبیھم في ساحات القتال ) ٦(
اعتھم ذوو خبѧѧرة ومعرفѧѧة بفنѧѧون القتѧѧال  لھѧѧم أجسѧѧاد قویѧѧة ورقѧѧاب غلیظѧѧة تѧѧدل علѧѧي قѧѧوة     كمѧѧا أنھѧѧم بجانѧѧب شѧѧج ) ٧(

  .نفوسھم وعزَّتھم ،وھم كالأسود ضراوة وشدة على أعدائھم 
  .وإذا ما حل بالناس الجدب وشحت الأمطار فإنھم أھل الكرم والإطعام للطائفین والسائلین) ٨(

  : التعلیق وبیان الصور التعبیریة والأدبیة 
أ ـ الصفات التي مدح بھا الشاعر الأنصار ھي الصفات المستخدمة في المѧدح فѧي العصѧر الجѧاھلي مثѧل الحلѧم والكѧرم          

ولولا ھذا المعنѧى والإشѧارة للأنصѧار    ) والباذلین نفوسھم لنبیھم (  والشجاعة والمعنى الإسلامي الوحید فیھا ھو قولھ
  .عانیھافي مطلعھا كان یمكن اعتبار القصیدة جاھلیة في م

الشطر الأول فیھ كنایة عن حلمھم وحكمتھم ووقارھم ، والشѧطر الثѧاني فیѧھ كنایѧة عѧن      : ب ـ في البیت الثاني كنایتان  
  .كرمھم وجودھم 

ویلѧزم مѧن   . ج ـ البیت الثالث فیھ كنایة عن شجاعتھم و قوتھم الجسѧدیة والنفسѧیة لأنّ القتѧال بѧالرمح یحتѧاج إلѧى ذلѧك        
القѧѧوة والطѧѧول الѧѧذي یُعتبѧѧر عنѧѧدھم كنایѧѧة عѧѧن الشѧѧجاعة، وقصѧѧد ھѧѧذا المعنѧѧى لأنѧѧھ عѧѧرَّض       تشѧѧبیھ أذرعھѧѧم بالسѧѧیوف  

  ).بانت سُعاد ( بوصفھم بالجبن حینما وصفھم بالقِِصََر في قصیدتھ 
د ـ وقصѧد بالبیѧت  الرابѧع وصѧفھم بالمھابѧة والشراسѧة عنѧد لقѧاء أعѧدائھم ویظھѧر ذلѧك فѧي نظѧراتھم المتَّقѧدة كѧالجمر                  

  .، والاحتراس یوضح أنّ الاحمرار لم یكن بسبب مرض فیھا) ن محمرة الناظرین بأعی(
وفѧي البیѧت الأخیѧر یصѧفھم  بѧالكرم      .ھـ  البیت السادس یُعتبر كنایة عن جھادھم وحسن بلائھم وإخلاصھم في إیمѧانھم  

  .والمروءة وإغاثة المحتاجین عند القحط والجدب 
  : أسئلة للنقاش

  وتخالنا جناً إذا ما نَجْھَلُ*   انَةً   أحلامُنا تَزِنُ الجبلَ رَز) ١(
  وأكُفُّھُم خَلَفٌ من الأمطارِ*    تَزِنُ الجِبَالَ رزَانةً أحْلامُھُمْ   ) ٢(

  وازن بین البیتین موضحاً الاتفاق والاختلاف ، وأیھما أفضل في أداء المعنى ؟
  :ي وصف الأسدمستفیداً من قول المتنبي ف) بأعین محمرة ( ما ذا یفید التعبیر ) ٢(

  ما قُوبِلَتْ عیْنَاه إلا ظُنَّتا       تحتَ الدُّجى نار الفریقِ حلولا       
  ؟)غیر كلیلة الإبصار ( ولماذا الاحتراس بقولھ) ٣(
  :یقول حسَّان بن ثابت ) ٤(

  الضاربُون الكَبْشَ یبرُقُ بَیْضُھُ    ضَرْباً یُطیحُ لھ  بَنَانُ   المِفْصَلِ    
  طون   غنیَّھم  بفَقِیرھِـم  والمُنْعِمون على الضعیفِ المُرْمِلِوالخالِ    

  ما ذا فیھما من مشابھة في الشكل والمضمون لقصیدة كعب بن زھیر؟ 
  
  

  وصیّة عمرو بن كلثوم لأبنائھ
  )اختیار من النثر الجاھلي ( 

  ھل كان للعرب في العصر الجاھلي نثر فني؟
ناك من ینكر أن یكون للعرب نثر فني في العصر الجاھلي ، وحجتھم في ذلك أن اختلف الدارسون في ھذه القضیة ، فھ

العرب كانوا یعیشѧون حیѧاة بدائیѧة لا تعѧرف الاسѧتقرار أو العنایѧة بѧالقراءة والكتابѧة ، والنثѧر الفنѧي یحتѧاج إلѧى تطѧور              
یبلغѧوا ھѧذا المبلѧغ، ومѧن      عقلي یفضي إلى التأنق فѧي التعبیѧر وتجویѧد الصѧیاغة ، وأن العѧرب فѧي العصѧر الجѧاھلي لѧم         

  .القائلین بھذا الرأي بعض المستشرقین وتابعھم طھ حسین 
وھناك من یقول إن العرب في العصر الجاھلي كان لھم نثر فن تمثل في الخطب والأمثال والوصایا  وأسجاع الكھѧان ،  

ولكѧن  . أحѧد فѧي نثرھѧا الفنѧي      وحجتھم في ذلك أن الأمم المجاورة للعرب والمعاصرة لھم في العصر الجѧاھلي لѧم یشѧك   
النثر الفني في العصر الجاھلي ضاع معظمھ، فقد روى الجاحظ فѧي كتابѧھ البیѧان والتبییѧین عѧن عبѧد الصѧمد الرقاشѧي         
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ما تكلمت بھ العرب من المنثور أكثر مما تكلمت بھ من جید الموزون ، فلم یُحفѧظ مѧن المنثѧور عشѧره ولا ضѧاع      :قولھ 
  .من الموزون عُشره

  :یة عمرو بن كلثوم نص وص
  :أوصى عَمْرو بن كلثوم التغلبيّ بنیھ فقال

إنّي قد بلغتُ من العمر ما لم یبلѧُغ أحѧدٌ مѧن آبѧائي وأجѧدادي، ولا بѧُدّ مѧن أمѧر مُقتَبѧل ،وأن ینѧزل بѧي مѧا نѧزل              : یا بنيّ " 
  . بالآباء والأجداد،والأمھات والأولاد، فاحفظوا عنّي ما أوصیكم بھ

  ѧھ أسѧّلم إنّي واالله ما عَیَّرْتُ رجلاً إلا عُیِّرَ بي مثلھ، إن حقّاً فحقّاً ،وإن باطلاً فباطلاً، ومن سبّ سُبّ،فكفّوا عن الشتم فإن
لأعراضѧѧكم، وصѧѧِلوا أرحѧѧامكم تعمѧѧُرْ دُورُكم،وأكرمѧѧوا جѧѧارَكم یحسѧѧُن ثنѧѧاؤكم، وقѧѧلّ مѧѧن انتھѧѧك حُرمѧѧةً لغیѧѧره إلا انتھكѧѧت    

من ظُلم الغریب، فإنّك تذلّ على قریبك ولا یحلّ بك ظُلѧمُ غریبѧك، وإذا حѧُدّثتم فعѧُوا ،وإذا حѧدّثتم       حُرمتھ،وامنعوا القریب
فأوجزوا، فإنھ مع الإكثار یكون الإھدار ، وما بكیتُ من زمانٍ إلا دھاني بعده زمانٌ، وما عجِبѧْتُ مѧن أُحْدوثѧةٍ إلا رأیѧتُ     

یوف، ولا خیرَ فیمن لا رویَّةَ لھ عند الغضѧب ، ومѧن النѧاس مѧَن لا یُرجѧى      بعدھا أُعجوبةً ، وخیرُ الموتِ تحتَ ظلالِ السّ
  "خیره، ولا یُخاف شرُّه ، سلّمكم االله وحیّاكم 

  :التعلیق
لماذا؟ ذلѧك لینبѧھ إلѧى خبرتѧھ الطویلѧة بالحیѧاة ومعرفتѧھ        .عادة ما یحرص المُوصِي أن یُذَكِّر بطول عمره وكبر سنِّھ / ١

قد أتت عليّ مائة :وممن فعل ذلك الحارث بن كعب فقد بدأ وصیّتھ بقولھ.العدید من التجارب  لتقلبات الأحوال واكتساب
وكѧذلك زھیѧر بѧن أبѧي سѧُلْمَى فقѧد ذكѧّر        " إنّ أبѧاك قѧد عѧاش حتѧى مѧلّ     : "وكذلك ذو الإصبع العدواني فقد قال لابنھ.سنة 

  :بعمره الطویل في قولھ
  وْلاً لا أبالك یَسْأمِثمانین حَ*  سئمْتُ تكالیف الحیاة ومن یعِشْ 

وتُبѧَیِّن الوصѧѧیةُ حѧѧرصَ ذوي الѧѧرأي مѧѧن الجѧاھلیین علѧѧى ضѧѧرورة التحلѧѧّي بمكѧѧارم الأخѧلاق وقѧѧد ورد مثѧѧل ذلѧѧك عنѧѧد     / ٢
  .كثیرین منھم ولكنّا نجد في ھذه الوصیة شمولاً وتفصیلاً فھو یذكر الأمر أو النھي وما ینتج عنھ 

عمرو بن كلثوم وھو حرصھ على السھولة وبعده عن الشѧدّة والغمѧوض   ویظھر في أسلوب الوصیة شيء تمیَّز بھ / ٣
  .من مركز الحضارة في العراق) تَغْلِب ( وربما كان سبب ذلك قرب قبیلة الشاعر .وقد ظھر ذلك بوضوح في معلقتھ

لتѧزم فѧي كثیѧر    وقد التزم فیھا طریقة الجاھلیین من حیث العبارات القصیرة والتزام السّجع في كثیر منھѧا كمѧا أنѧھ ا   / ٤
من جملھا الأسلوب الإنشائي القائم على الأمر والنھي  ویتبع صیغة الأمѧر مѧا یترتѧب علیھѧا مѧن قیمѧة خلقیѧة أو فائѧدة         

  اجتماعیة
ولعلѧѧك تلاحѧѧظ أن ھѧѧذه الوصѧѧیة وغیرھѧѧا مѧѧن الوصѧѧایا الجاھلیѧѧة تشѧѧتمل علѧѧى العدیѧѧد مѧѧن القѧѧیم الخلقیѧѧة الرفیعѧѧة           /  ٥

مѧا یѧدل علѧى أن المجتمѧع الجѧاھلي لѧم یكѧن غفѧلاً مѧن ھѧذه القѧیم الأخلاقیѧة وإن طغѧت              والتوجیھات السѧلوكیة القویمѧة م  
علیھا ما یغایرھا من الأخلاقیات التي یغلب على أصحابھا السفھ والطیش ومصداق ذلك قѧول الرسѧول صѧلى االله علیѧھ     

اءت متسѧقة مѧع كثیѧر مѧن     وفѧي ھѧذه الوصѧیة العدیѧد مѧن التوجیھѧات التѧي جѧ        ) إنما بعثت لأتمم مكارم الأخѧلاق  ( وسلم 
  .التوجیھات الإسلامیة فیما بعد 

  :أسئلة للمناقشة 
  أین تجد معنى ھذا الحدیث في الوصیَّة  وما دلالتھ؟" كما تدین تُدان " ورد في الحدیث النّبويّ /  ١س
  " .ما عیّرتُ رجلاً إلّا عُیِّر بي مثلھ ، ومن سبّ سُبّ :" في قولھ/ ١ج

  بیّن من عبارات الوصیّة ما یدلّ علیھا ؟.لتي دعا إلیھا عمرو الحلمُ والسّخاء من مكارم الأخلاق ا/ ٢س
  .أكرِموا جاركم یحسن ثناؤكم، وصلوا أرحامكم تعمر دوركم ، ولا خیر فیمن لا رویّة لھ عند الغضب/  ٢ج

  وصیّة؟ ما الذي یدلُّ على ھذا القول من عبارات ال" ما بكیتم من شيء إلا بكیتم علیھ " یقولون / ٣س
.                                                                                                                            وما بكیتُ من زمان إلّا دھاني بعده زمان / ٣ج
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  المحاضرة التاسعة
  الذئب على مائدة الفرزدق

  : تعریف بالشاعر 
وھو في الطبقة الأولى من شعراء . ھو ھمَّام بن غالب بن صعصعة التمیمي الدارمي ، كنیتھ أبو فِراس ولقبھ الفرزدق

لعصر الأموي، والآخران ھما جریر والأخطل وقѧد عرفѧوا بشѧعراء    العصر الأموي ، كان ثالث ثلاثة دوَّت شھرتھم في ا
تѧѧوفي .لѧѧولا الفѧѧرزدق لضѧѧاع ثلѧѧث اللغѧѧة : ویتمیѧѧَّز شѧѧعره بѧѧالقوة ، والجزالѧѧة حتѧѧى قѧѧال بعѧѧض النقѧѧاد القѧѧدامى  .النقѧѧائض 

  ھـ ١١٠سنة
  :تمھید لدراسة النص ومناسبتھ 

ر مѧن خلالھѧا عѧن شѧجاعتھ وشѧھامتھ وكرمѧھ فیحكѧي        یصور الشاعر في ھذه الأبیات جانبا من حیاتھ مع الحیوان لیعبِّ 
قصة ذئب صادفھ أثناء سیره لیلا وجرى حوار بینھما من طرف واحد حیث كان الشاعر یتحѧدث إلѧى الѧذئب مستشѧعراً     

  .ما یبدو علیھ من رغبة في الطعام وواضعاً نصب عینیھ ما عرف بھ الذئب من صفة الغدر 
خداما في القصص الشعریة أو المواقف الوصفیة والتشبیھیة في الشعر العربي تحدث عن أكثر الحیوانات است:  سؤال

  .القدیم 
تعرض الشاعر العربي القدیم لعدد من الحیوانات منھا الألیفة ومنھѧا المتوحشѧة فѧي مواقѧف شѧعریة مختلفѧة       :  الإجابة

لنصیب الأوفر وقد وصف العربي ولأغراض عدیدة في سیاق الوصف أو الفخر أو المدح أو الھجاء، وقد نالت الناقة ا
القدیم أدق أجزائھا وفصل في أوصافھا في وصفھ للرحلة أو وصفھ لمشاھد الكرم والإطعام عند الحاجة وشدة السنین 
علیھم ، وتلیھا في العنایة والوصف الخیل التي تعد حصون العرب وملاذھم في الجاھلیة والإسلام فكانѧت رمѧزاً للعѧزة    

مѧѧا وصѧѧف الشѧѧاعر العربѧѧي البقѧѧر الوحشѧѧي والحمѧѧر الوحشѧѧیة ووصѧѧف كѧѧلاب الصѧѧید ، ووصѧѧف  والسѧѧیادة والشѧѧرف ، ك
  .  الذئاب وشبھ بالأسد وجوارح الطیر، وقد حظي الأسد والذئب باھتمام العربي من بین سائر الحیوانات المفترسة 

  :دراسة النص 
                             

  وأطْلَسَ عسَّالٍ وما كان صاحِبا ) ١(
  دَعَوْتُ  بِناري مُوھنـاً   فأتاني  

  ادنُ دُونَـكَ إنَّني: فَلَمَّا دنَا قُلْتُ) ٢(
  وإیَّاك في  زادي  لمُشْتَـرِكانِ

  فَبِتُّ أسوِّي الزَّادَ  بیني  وبینَھُ ) ٣(
  على ضَوْءِ نـارٍ  مَرَّةً  ودُخـانِ

  فقُلْتُ لھُ  لمَّا  تكشَّر   ضاحكاً     ) ٤(
  یدي   بِمكانِ  وقائـمُ سیفي مِن

  تَعَشَّ  فإنْ واثقتني لا  تخونُني  ) ٥(
  نكُنْ مِثْل مَنْ یا ذِئبُ  یصطحبان

  
  :اللغة والأسلوب

: أسوِّ لیلاً  ـ: مَوْھِنًا  الذي یضطرب في مشیتھ یمنة ویسرا وھكذا سیر الذئب ـ:  العسَّال الذئب أغبر اللون ـ:  الأطلس
  .أُقسِّم الزاد بالتسویة 

  :لأبیات معاني ا
ربَّ ذئبٍ أغبر یضطرب في مِشیتھ معروف بخطورة مصاحبتھ ، رآني أُوقد ناري لیلا فاعتبرھا دعѧوة لِلْقѧِرى   ) ٢/ ١( 

  .فحلَّ عليَّ ضیفاً، فلما دنا مني طلبتُ منھ التقدم والاقتراب مرحبا بھ ضیفًا یشاركني طعامي 
وھذا دلیل على ( ضوء النار مرَّة وفي الظلام وعتمة الدخَّان أحیاناًوقضیتُ تلك اللیلة أُقسِّم الزاد بیني وبینھ تحت ) ٣(

  )شجاعة الشاعر وعدم خوفھ من الذئب حتى في الظلام
أكمѧل عشѧاءك   : وقلت لھ حینما كشَّر عن أنیابھ وبدت علیھ مخایل الغدر ، وأنا ممسك بمقبض سیفي بیѧدي  )  ٥/  ٤( 

  .ألا تخونني تجدني یاذئب أخا صدق وصاحب مودة حتى النھایة باطمئنان ، ولئن أعطیتني عھداً
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  :التعلیق وبیان الصور التعبیریة
أ ـ تلاحظ أنَّ الشاعر قد خلع على الذئب صفة الإنسان من بدایة القصیدة ثُمَّ أخذ في محادثتھ في حوار من طرف واحد  

وكلھا استعارات مكنیة قادت لما ) واثقتني قلتُ أدن دونك ، وتكشَّر ضاحكًا، فإن :( وسبیلھ لذلك الاستعارات مثل قولھ
  .یُعرف بالتشخیص وھو خلع المعاني الإنسانیة على الأشیاء غیر العاقلة

:( والكنایѧة فѧي قولѧھ   ) وانت امرؤ والغѧدر كنتمѧا أُخیѧین    ( ب ـ ومن الصور البیانیة التي استعان بھا التشبیھ البلیغ في  
كنایѧة حسѧن   ) الѧخ  ...فبѧتُّ أسѧوِّي   ( ألفتѧھ و الاطمئنѧان لجѧواره وقولѧھ     كنایѧة عѧن عѧدم التعѧود علѧى      )  وما كѧان صѧاحبا  

كنایѧة عѧن الاسѧتعداد والتѧیقظ لمواجھѧة      ) وقائم سیفي من یدي بمكان:( المعاشرة والاطمئنان لجواره ومخالطتھ وقولھ
  .      الغدر

  وأنت امرؤٌ یا ذئبُ والغَدْرُ كُنتُمَا ) ٦(
  لِبانِأُخَیَّیْنِ كانـا  أُرْضِعا  بِ

  ولو غیْرَنا نبَّھْتَ تلْتَمِسُ القِرَى  ) ٧(
  أتاك بِسَھْمٍ  أو شَبَاةِ  سِنـانِ

  وكلُّ رفِقَي كلِّ رَحْلٍ وإنْ ھُما ) ٨(
  تَعاطَى القَنَا  قَوْماھُمَا أخوانِ

  :اللغة والأسلوب
  ھا في مقدمة الرمحالقطعة الحدیدیة التي یُطعن ب: ـ السنانالطرف الحاد من مقدمة الرمح  :  الشَّباة

  : معاني الأبیات 
وأنت یا ذئب معѧروف بالغѧدر وھѧو طبѧع مѧلازم لѧك متأصѧل فѧي طبعѧك ، ولѧو أنѧك اتجھѧت إلѧى غیѧري تلѧتمس منѧھ                 ) ٦(

  .طعاما مثلما فعلت معي لكان نصیبك منھ سھما ینشب في أحشائك أو طعنة برمح تمزِّق جسدك 
  .أخوین حتى وإن كان أھلھما في حالة احتراب واقتتال  ولكن كل شخصین تجمع بینھما الأسفار یصیرا) ٨(

  :التعلیق والمناقشة 
وفѧق الشѧاعر فѧي بسѧѧط السѧیاق القصصѧي بإیجѧاز لѧѧم یخѧل بإكمѧال كѧل نѧѧواحي البنѧاء القصصѧي ، إذ صѧور البیئѧѧة             ) أ ( 

اء البعیѧد عѧن الأنѧیس    الزمانیة ممثلة في ھذا اللیل الھѧادئ المظلѧم وصѧور البیئѧة المكانیѧة ممثلѧة فѧي ھѧذا المكѧان العѧر          
وھما یجلسان حول كومة من الحطب تشتعل نارھا حیناً وتنطفئ أحیانا وعلیھا قطعة من الشواء اشѧتم الѧذئب رائحتھѧا    
من بعید فكانت بمثابة الѧدعوة التѧي لѧم یتѧردد فѧي إجابتھѧا  ، فاكتملѧت بѧذلك صѧورة المسѧرح بدقѧة وعنایѧة ، ولѧم یفتѧھ               

في القصة ، فوصف لونھ ومشیتھ الواثقѧة وركѧز علѧى صѧفة معنویѧة اشѧتھر بھѧا        تفصیل أوصاف الشخصیة الأساسیة 
الذئب وھي الغدر مما أكسب القصة الإحساس بالتوجس ، وفي المقابل صور الشѧاعر  كیفیѧة اسѧتعداده لمواجھѧة ھѧذه      

مشѧروطة   الصفة بالحذر اللازم دون أن یظھر خوفھ أو توجسھ من ضیفھ وإنما زاد على ذلك بأن عرض علیھ صѧداقة 
  .واستضافة متكررة إن تصل درجة الأخوة الواثقة إن تحلى الذئب بالوفاء وترك صفة الغدر البغیضة 

لم ینس الشاعر أن یصف نفسھ برباطة الجأش وثبات الجنان وعدم خوفھ مѧن غѧدر الѧذئب فكѧان لا یبѧالي أكنѧت       ) ب ( 
  ) .   رة ودخان  على ضوء نار م( النار متقدة أم انطفأت النار وشملھما الظلام 

  :أسئلة للمناقشة 
  ما كان صاحباً ؟: ماذا یعني بقولھ / ١
  بماذا یمكن أن یوصف الشاعر من خلال البیتین الثاني والثالث ؟/ ٢
  ما الصفة الغالبة على الذئب ؟ وكیف أراد الشاعر أن یواجھ ھذه الصفة ؟/ ٣
ابلة الشاعر للذئب واستضافتھ وبین مقابلة الآخرین لھ صف الظرف الذي التقى فیھ الشاعر الذئب؟ وقارن بین مق/ ٤

  إذا غشیھم لیلاً أو نھاراً  ؟
  صف العلاقة الاجتماعیة التي تنشأ بین الأفراد من خلال السفر ؟/٦
  لخص السیاق القصصي الذي بنى علیھ الشاعر مشاھد ھذه القصة مبینا رأیك في مغزاھا ومحتواھا ؟/  ٧
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  المحاضرة العاشرة
  نص من النثر الفني في العصر العباسي

  الراحة في إنجاز العمل: عنوان النص 
  النص اختیار من كتاب الأدب الكبیر لابن المقفع

  :تعریف بكاتب النص ـ ابن المقفع
وحینمѧѧا نѧѧزل بѧѧھ أبѧѧوه  ) رَوْزَبѧѧھ بѧѧن دادَوبѧѧھ ( ھѧѧو الأدیѧѧب الفارسѧѧيّ الأصѧѧل العربѧѧيّ المѧѧوطن والنشѧѧأة واسѧѧمھ الفارسѧѧي   

  .رة قادما من بلاده وكان عمره أربعة عشر عاما  اعتنق الإسلام وتسمّى عبد االله البص
وقد تلقى علومھ الأولى وثقافتھ بالعربیة والفارسیة وأخذ اللغة العربیѧة وعلومھѧا مѧن فصѧحاء البصѧرة وعلمائھѧا مѧن        

          ѧذ علѧا تتلمѧح ، كمѧانھ وفصѧتقام لسѧى اسѧراب حتѧالط الأعѧاب وخѧد     رواة ومحدثین وشعراء وكتѧھ عبѧاي زمانѧام كتѧى إم
  .الحمید بن یحیى الكاتب وعمل كاتباً لأصحاب السلطان من الأمویین ومن العباسسین بعدھم 

  : أھم آثاره الأدبیة 
وصلنا من مؤلفاتھ بعض منھѧا فѧي مقѧدمتھا كتѧاب الأدب الكبیѧر  وكتѧاب الأدب الصѧغیر وفیھمѧا یتنѧاول أمѧوراً أخلاقیѧة            

وقѧد وجھھѧا للخلیفѧة أبѧي جعفѧر      ) رسѧالة الصѧحابة   ( والتجربة ، كما وصلنا من مؤلفاتѧھ  یعتمد في علاجھا على العقل 
كتѧاب  (المنصور مبینا فیھا حقوق الراعي والرعیة ، كما نقل إلى العربیة كثیراً من آثا الفرس ولمن لم یصلنا منھا إلا 

  .ویضم قصصا تجري على ألسنة الحیوان وقد ترجم إلى عدة لغات ) كلیلة ودمنة 
نفسي ، إذا رأیت من غیري حسناً أتیتھ  ، وإن رأیت قبیحاً : كان ابن المقفع ذا أدب حمّ ، فسألھ سائل من أدبك ؟ فقال 

  .اجتنبتھ ، ویعد ابن المقفع ثاني اثنین اوجدا الكتابة الفنیة في الأدب العربي والأول ھو عبد الحمید الكاتب
  )  :الراحة في إنجاز العمل ( النًصّ 

تراكمت علیك الأعمال فѧلا تلѧتمس الѧرَّوْحَ فѧي مѧدافعتھا بالرّوغѧان منھѧا ، فإنѧھ لا راحѧة لѧك إلا فѧي إصѧدارھا ، وإنّ             إذا 
  .الصبر علیھا ھو الذي یخففھا عنك ، والضجر ھو الذي یراكمھا علیك 

 مѧره فیѧرد علیѧھ   فتعھد  في نفسك خصلة قد رایتھا تعتري بعض أصحاب الأعمال ، وذلك أن الرجل یكون في أمѧر مѧن أ  
شغل آخر ، أو یأتیھ شاغلٌ من الناس یكره إتیانھ ، فیكدّر ذلك نفسھ تكدیرا یفسد ما كان فیѧھ ومѧا ورد علیѧھ ، حتѧى لا     
یُحكѧѧم واحѧѧداً منھمѧѧا ، فѧѧإذا ورد علیѧѧك مثѧѧل ذلѧѧك فلѧѧیكن معѧѧك رأیѧѧك وعقلѧѧك اللѧѧذان بھمѧѧا تختѧѧار الأمѧѧور ، ثѧѧمّ اختѧѧر أوْلѧѧى   

تى تفرغ منھ ، ولا یعظمنّ علیك فَوْتُ ما فات وتأخیر ما تأخر إذا أعملت الرأي معملھ ، الأمرین بشغلك ، فاشتغل بھ ح
  .وجعلت شغلك في حقِّھ ، واجعل لنفسك في شغلك غایة ترجو القوة والتمام علیھا 

  :     التعلیق والتذوق 
١         ѧیل فكرتѧالیب لتوصѧع الأسѧار أنصѧة واختیѧع اللغѧى تطویѧدرة علѧف     ـ عُرف ابن المقفع بالقѧى وصѧرق حتѧر الطѧھ بأیس

ویعنون بذلك أنھ یخیَّل إلیك تقلیده بفضل سھولة أسلوبھ ووضوح معانیھ مع عمق الأفكار   )بالسھل الممتنع (أسلوبھ 
  .فإذا التقلید لا ینقاد إلیك وتجد البون بینك وبینھ بعیدا 

لم یھتم بالمظھر علѧى حسѧاب الجѧوھر ،     ـ جاء أسلوب النّصّ بعیدا عن التكلف والصِّنعة والتزام السجع وھو كعادتھ٢
  .فجاءت الألفاظ على قدر المعاني  ، والتزم المساواةكما ایتعد الكاتب عن الإیجاز المخل أو الإطناب المُمِل 

تѧراه اعتمѧد    ـ أما فیما یتعلق باستخدامھ لحروف المعاني فقد أجاد توظیف الحروف في معانیھا المناسبة لھا ، فمѧثلاً ٣
إذا ( لشѧѧرط وأحѧѧرف الѧѧربط كثیѧѧرا فمѧѧا إن تتѧѧولى إذا الشѧѧرط حتѧѧى تقѧѧوم الفѧѧاء الرابطѧѧة للجѧѧواب بإتمامѧѧھ     علѧѧى أحѧѧرف ا

كمѧѧا اسѧتعان بفѧѧاء العطѧف  وفѧѧاء الاسѧتئناف للѧѧربط بѧѧین    . ) فلѧѧیكن ...وإذا ورد علیѧك  ... فѧلا تلѧѧتمس  ... تراكمѧت علیѧѧك  
  .الجمل أیضا مما أظھر تماسك الكلام بسببیة قویة 

تعھѧد ـ   ( صّ الأفعال والأسالیب فقد اعتمد فѧي عرضѧھ للنصѧائح والتوجیھѧات علѧى أفعѧال الأمѧر والنھѧي         ـ أما فیما یخ٤
والأمѧر والنھѧي ھنѧا یفیѧدان التوجیѧھ والإرشѧاد لأنھمѧا فѧي مقѧام النصѧح           ) اختر ـ اشتغل ـ اجعل ـ لا تلѧتمس ـ لا یعظمѧنّ     

كما استخدم التوكید بѧلام  ) لا راحة إلا في إصدارھا  (كما استخدم أسلوب الحصر بغرض التوكید وتقویة الفكرة . العام
إضѧافة  ) وأنѧّھ لا راحѧة   ( و) إنّ الرجѧل یكѧون   ( وأكѧد بѧأنّ وإنّ   ) لا یعظمنّ ( ولا الناھیة مع نون التوكید ) لیكن ( الأمر

وتعھѧد  ( أكد بقد كما ) والضجر ھو الذي یراكمھا علیك ... إنّ الصبر ھو الذي یخففھا عنك ( إلى التوكید بالضمیر ھو 
  )في نفسك خصلة قد رایتھا 

ـ وابن المقفع كما ھو في ھذا النص وفي غیره یبدو صاحب أسلوب خاص ممیّز وصاحب مدرسة قائمة بѧذاتھا  لھѧا   ٥
خصائصھا الممیزة في النثر العربي  وقد نھج فѧي الكتابѧة طریقѧة مبتكѧرة أصѧبحت تمثѧل خطѧاً بѧارزا فѧي النثѧر العربѧي            

  .المرسل
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  ضرة الحادیة عشرةالمحا
  من الغزل العفیف في العصر الأموي

  )مجنون لیلى ( اختیار من یائیة قیس بن الملوح 
  :  تعریف بالشاعر

ولم یكن مجنونѧا ولقѧب بѧذلك لھُیامѧھ     ) مجنون لیلى ( ھو قیس بن مُزاحم العامريّ ،ویقال لھ ابن الملوّح ، وقد لُقِّب بـ 
     ѧي أحبَّھѧعد التѧت سѧى بنѧن              بمحبوبتھ لیلѧرم مѧُھ حѧَّوش ،لأنѧع الوحѧحراء مѧي الصѧھ فѧى وجھѧیم علѧھ یھѧدیدا جعلѧا شѧا حب

  .ھـ ٦٨الزواج بھا فمات في العراء ، وھو أحد الشعراء العذریین المشھورین في العصر الأُمويَّ تُوفِيَ سنة 
  :دراسة النَّصّ 

  ) ٤ـ  ١(الأبیات من  
  الھَوَى لمَّا تَغَنَّیْـتُما لِیّـا علَيَّ*ألا یا حَمَامَي بَطْنِ وَدَّانَ ھِجْتُما ) ١(
  أُبالِي دمُعَ العَیْنِ لو كُنْتُ خَالِیا* فأَبْكَیْتُمانِي وَسْطَ أھْلِي ولَمْ أكُنْ ) ٢(
  عَلَیْنا فقَدْ أضْحَى ھَوَايَ یمَانِیا* ألا أیُّھا الرَّكْبُ الیَمَانُونَ عرِّجوا ) ٣(
  وحُبَّ إلَیْنا بَطْنُ  نُعْمانَ وادِیا* عْدَنا نُسَائلُكُمْ ھَلْ سالَ نُعْمَـانُ  بَ) ٤(

  .واد مسمى بھذا الاسم : میلوا ـ نعمان : موضع لھ فیھ ذكریات ـ عرِّجوا :بطن ودّان : اللغة والأسلوب 
  :معاني الأبیات 

كما الذي یثیر لقد ھیَّجتُما عليّ الھوى بتغنی: ویقول لھما) ودّان(یخاطب الشاعر حمامتین سمعھما في بطن وادي ) ١(
  .الأشجان 

  .فجعلتماني أبكي وسط أھلي ،وما كنت أُبالي بالبكاء حینما أكون مُختلیاً بنفسي وتھیج في نفسي الذكریات) ٢(
  .یا أیُّھا القوم القادمون من جھة الیمن میلوا نحونا فإنّنا قد أحببنا كل مالھ صلة بالیمن وأھلھ) ٣(
ریاتنا وتلاقینا خاصة وادي نعمان حیث قضینا أمتع الأوقات، ولیتھ یكون عامراً ونرید أن نُسائلكم عن مواضع ذك) ٤(

  .ومُخضرَّا تغشاه السحائب وتجري فیھ المیاه سیولا ،فلھ علینا ذمة وعھود علینا أن نرعاھا
  ) ٩ـ  ٥( الأبیات من 

  أعُـدّ اللیالي لَیْلةً بعْـدَ  لیْـلَةٍ) ٥(
  دْ عِشْتُ دھْـراً لا أعُـدُّ اللّیَالِیَاوقَ                              

  تَمُرُّ اللَّیالِي والشُّھُورُ وتَنْقَضِي) ٦(
  وحُبُّـكِ  مَا یَـزْدادُ  إلّا  تَمَـادِیَا                               

  خَلِیْلَيَّ إنْ دارَتْ عَلَى أُمِّ مالِكٍ) ٧(
  ي  فابْغِیَـا ليَ ناعِیَاصُرُوفُ اللَّیالِ                              

  خَلِیْليَّ لا  واالله  لا أمْلِكُ  الَّذِي) ٨(
  قَضَى االله في لیْلى وَلا ما قَضَى لیا                             

  قَضَاھَا لِغَیري وابتَلانِي بِحُبِّھا ) ٩(
  فھـلّا  بشئً غَیْـرِ لیْـلَى  ابْتَلانِیَا                            

  تقلبات اللیالي ومصائبھا : زیادة وتعمقا ـ صروف اللیالي :تمادیا :    لغة والأسلوبال
  : معاني الأبیات 

صرتُ بسبب بُعادي وأشواقي أحس الوقت یمضي بطیئاً ثقیلاً، وقد عشت وقتѧا ممتعѧا بقѧرب أحبѧابي لا أحѧسُّ فیѧھ       ) ٥(
  .لا تملّ بمرور الوقت الذي أراه كان یمضي مسرعا وھكذا لحظات التلاقي

مرّتْ شھور ولیالٍ عدیدة على بعادنا  وحبُّك مازال متمكنا في فؤادي وما أراه یزداد مع البعاد مھما طال وقتѧھ إلا  ) ٦(
  .تمادیا وازدیاداً وتعمقاً

بكل أحاسیسي أتѧألم لألمھѧا واسѧعد لرضѧاھا وسѧورھا ولѧن احتمѧل الحیѧاة مѧن غیرھѧا فѧإن            ) أم مالك ( أنا مع لیلى ) ٧(
  .ا مكروه فأقیموا عليَّ المآتم والعویلأصابھ

ولا تستغربا ذلك منّي فالأمر لیس بیدي حتى أتمالك نفسي وأحتمل فراقھا أو مصابھا، فكأنھ قضاء حتميَ من االله ) ٨(
  .عليّ احتمالھ

  .فقد شاءت الأقدار أن تكون لغیري وأُبتلى أنا بحبِّھا ، ولیت ابتلائي كان بشيء غیر حبھا) ٩(
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  :وبیان الصور التعبیریة التعلیق
كنایѧة عѧن الشѧوق الشѧدید     ) أعѧُدّ اللیѧالي لیلѧة بعѧد لیلѧة      : ( أ ـ اشتمل ھذا المقطع علѧى عѧدد مѧن الصѧور البلاغیѧة منھѧا       

  .كنایة عن التمتع والھناء والسعادة بالتلاقي) وقد عشت دھرا لا أعدّ اللیالیا( والشكوى من الفراق ، 
وفѧي البیѧت   ) وحبѧك مѧا یѧزداد إلا تمادیѧا     ( عارة المكنیѧة لیبѧین أثѧر البعѧاد علѧى حبѧھ       اسѧتخدم الاسѧت  ) ٦(ب ـ فѧي البیѧت     

  .أسلوب قصر
وھѧي كنایѧة عѧن موصѧوف فѧي      ) صѧروف اللیѧالي   (و) أم مالѧك ( استخدم من الصور البلاغیة الكنایة ) ٧(ج ـ فیا البیت  

  .الموضعین المقصود بالأولى محبوبتھ لیلى وبالثانیة المصائب 
مجافاة للذوق الأدبي إذ الواجب علیھ أن لا یصѧرّح  ) قضاھا لغیري وابتلاني بحبھا ( عض النقاد أن في قولھ د ـ یرى ب 

مجافѧاة  ) فھلّا بشئ غیر لیلى ابتلانیا ( بأنّ حبّھا في مقام الابتلاء المؤلم الذي یصعب احتمالھ ، كما أنّ في بقیة البیت 
  .أن یحتج على موضع الابتلاء بل علیھ التسلیم والرضا للتسلیم بقضاء االله وأقداره إذ لیس للإنسان

  ) ١٤ـ    ١٠( الأبیات من 
  أمضْرُوبةٌ لیلَى عَلَى أنْ أزُورَھَا) ١٠( 

  ومُتَّخَذٌ  ذَنْبـاً  لَھـا أنْ  تََـرَانِیَـا                              
  ولـو كانَ واشٍ  بالیَـمامةِ دارُهُ) ١١(

  وَدَارِيْ بِأعْلَى حَضْرَمَوْت اھتَدَى لِیَا                               
  وإنَِّي لأَخْشَى أنْ  أمُوتَ فُجـاءةً) ١٢(

  وفِي النَّفْسِ حاجاتٌ إلَیْـكِ كمَا ھِیَـا                              
  وإنَِي  لَیُثننیـني لِقـاؤُكِ  كُلَّـما) ١٣(

  یَـوْمَـاً أنْ أبُثَّـكِ مَا بِیَـا لَقِیْـتكِ                              
  وقـالُوا بھِ داءٌ عیَـاءٌ أصـابَھُ) ١٤(

  وقَدْ عَلِِـمَتْ  نفْسِي مكـانَ دَوَائِـیَا                            
   :اللغة والأسلوب

: ودّة ـ یُثنینѧي   ھѧو الѧذي ینقѧل الأخبѧار الكاذبѧة بقصѧد افسѧاد المѧ        : محجوبة ضُرِب علیھا الحجاب ـ الواشѧي  : مضروبة  
  .مرض یصعب علاجھ : یردني ویمنعني ـ داء عیاء 

  :  معاني الأبیات 
عجباً لأمر ھؤلاء القوم فقد حبسوھا وجعلوا على بابھا حارسا لحرماني مѧن زیارتھѧا وعѧدوا مѧن كبѧائر الѧذنوب       ) ١٠(

  .أن تسعى لرؤیتي 
یننѧا حتѧى لѧو أنَّ أحѧدھم بالیمامѧة وأنѧا بحضѧرموت لسѧعى         وما أشدَّ نشاط الوشاة الѧذین یسѧعَوْن لإفسѧاد العلاقѧة ب    ) ١١(

  .للوصول إليَّ حرصا منھ على نقل الوشایات والأكاذیب 
ولا أرغѧѧب فѧѧي الحیѧѧاة إلا لألقاھѧѧا وأكѧѧون بقربھѧѧا وإنѧѧِّي لأخشѧѧى أن تبѧѧاغتني المنیѧѧة وأنѧѧا لѧѧم ألتقیھѧѧا لأبثھѧѧا   ) ١٣/  ١٢(

لھѧا مѧا أُعانیѧھ فѧي سѧبیل حبھѧا ینعقѧد لسѧاني وتصѧیبني الدھشѧة مѧن            أشواقي، لأنّني كلمّا ألتقѧي بھѧا وأُحѧاول أن أحكѧي     
  .حرارة الوجد عند اللقاء فلا أقول لھا شیئا مما انتویت قولھ 

والنَّاس لا یعلمون حقیقة ما أعانیѧھ فوصѧفوني بѧالأمراض التѧي صѧعب علѧیھم الحصѧول علѧى علاجھѧا عنѧد أھѧل            ) ١٤(
  .وضع شفائي ، إنھا لیلى ولیس شئ آخر ھي دائي ودوائيالطب أو العرافین ولكني أعلم حقیقة دائي وم

  : التعلیق وبیان الصور التعبیریة 
كنایѧة عѧن نشѧاط الوشѧاة وحرصѧھم علѧى       ) ١١(والبیѧت .خѧرج عѧن معنѧاه لیفیѧد التعجѧب      ) ١٠(أ ـ الاستفھام في البیѧت    

  .إفساد العلاقة 
للقاء بما فیھ من لھفة وتشوق ینسѧیھ مѧا یریѧد أن یبثھѧا     استعارة مكنیة أظھرت ا) وإنِّي لیُثنیني لقاؤك ( ب ـ في قولھ   

  .إیاه كأنما ذلك منع وكف لھ 
  :أسئلة للتذوق والمناقشة 

  : ـ یقول أحد الشعراء ١
  فما ھو إلا أن أراھا فُجاءةً      فأبْھتُ لا عُرفٌ لديَّ ولا نُكْرُ    
  :    ویقول قیس     

  لقیتُك یوماً أن أبثَّكِ مابیا    وإنِّي  لیُثنیني  لقاؤكِ كلَّمـا      



٢٢ 
 

  ففیمَ اشترك الشاعران ؟ وأیھما أكثر إجادة في توضیح المعنى الذي یریده ؟
ـ ذكر الشاعر في البیت الثاني أنھ لم یكن یبالي دموع العین ، فلمѧاذا فѧي رأیѧك نѧصّ علѧى العѧین مѧع أنѧھ لѧیس ھنѧاك           ٢

  دموع لغیر العین؟ 
  ئلكم ؟ـ ما قیمة التعبیر بقولھ نُسا٣
  ـ یلاحظ أن ألفاظ ھذه القصیدة سھلة وأسلوبھا سلس منساب فبأي شيء یمكن أن تفسر ذلك؟ ٤
  أعُدُّ اللیالي لیلة بعد لیلة ؟:ـ ما المعنى المفھوم من قولھ٥
  ـ ماذا ترى في علاقة كل من الشاعر ولیلى بوادي نعمان ؟٦
  

  نص ردیف من الغزل العفیف
  المحاضرة الثانیة عشرة

  بن معمرلجمیل 
  

  :التعریف بالشاعر 
ھو جمیل بن عبد االله بن معمر ،وقد اشتھر بجمیل بُثَیْنةَ لأنھ افتتن بھا ، شاعر عذريّ ،رقیق الشِّعر،صادق 

  .م٧٠١ھـ ٨٢العاطفة،تُوُفِّيَ بمصر سنة
  : دراسة النَّصّ 

  ) ٤ـ  ١(الأبیات من  
  ومَا زِلْتًمُ یَا بُثْنُ حتَّى لَوْ انَّنِي) ١(

  مِن الشَّوْقِ استبْكِي الحَمَامَ بَكَى لِیَا                          
  إذَا خَدِرَتْ رِجْلِي وَقِیْلَ شِفَاؤھا) ٢(

  دُعَـاءُ حَبِیْـبٍ كُنْتِ أنْتِ دُعَائِیَا                           
  وَمَا زَادَنَي الشَّوْقُ المُفَرِّقُ بَیْننَا) ٣(

  سُلُوَّاً  ولا  طُـوْلُ التَّلاقِي تَقَالیا                            
  ولا زَادَنِي الوَاشُونَ إلا صَبَابَةً) ٤(

  ولا كَثْرةُ النَّـاھین  إلا تَمَـادِیَا                            
  :اللغة والأسلوب

  .شدة الشوق :النسیان ـ الصبابة: المواصلة والمداومة ـ السُّلوّ : الكره والبغض ـ التمادي :التقالي 
  :   معاني الأبیات

ما زلت یابثینة حتّى لو أنني ـ مѧن شѧدة شѧوقي إلѧیكم ـ أھجѧت الحمѧام         : یؤكد الشاعر حبھ الباقي لمحبوبتھ  ویقول) ١(
  .وأثرتھ ببكائي لبكى لبكائي وحنیني 

یك دعوت باسѧمك  ومن تعلقي بك أصبح ذكرك سبب شفائي فإذا خدرت رجلي وقیل شفاؤك أن تذكر أحب النّاس إل) ٢(
  .استشفاء بھ 

  .ومھما امتدّ البعاد وتطاولت أیامھ فحبّي لكِ باقٍ لا یتغیر ولا یقِلُّ ، كما أنّ تلاقینا لا یضعف محبتي لك ) ٣(
لم یزدني نشاط الوشاة للإفساد بیننا إلا شوقا لكم وتعلقا بكѧم ، ولѧم تزدنѧي كثѧرة النѧَّاھین لѧي عѧن حѧبِّكم إلا تمادیѧا          ) ٤(

  .ارا وحصا علیك واستمر
  ) ٨ـ  ٥( الأبیات من 

  وأنْتِ الَّتِي إنْ شِئْتِ كَدَّرْتِ عِیْشَتي) ٥(
  وإنْ شِئْتِ  بَعْدَ االلهِ  أنْعَمْتِ  بَالِیَا                             

  وأنتِ الَّتي ما مِنْ صَدِیْقٍ ولا عِدىً) ٦(
  قَیْتِ إلا رَثَى لِیَایَرَى نِضْوَ مَا أبْ                               

  ألَمْ تَعْلَـمِي یَا عَذْبةَ الرِّیْـقِ  أنَّني) ٧(
  أظَلُّ إذَا لَـمْ أَلْـقَ وَجْھِكِ صَادِیَا                              

  لَقَدْ خِفْتُ أنْ  ألْقَى المنِیَّـةَ  بَغْتَـةً) ٨(
  إلَیْكِ كَمَا ھِیَاوفِي النَّفْسِ حَاحَاتٌ                              
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  : اللغة والأسلوب 
العطشان ،یُقال رجل صدیان  وامرأة صَدْیَا والمقصود ھن شدَة الشѧّوق  : بقیة الجسم النحیف المنھك ـ الصادي  : نضو

  .المفاجأة والمداھمة : ـ المباغتة 
  : معاني الأبیات

دك وصدودك ، وأن تجعلѧي حیѧاتي ھانئѧة وسѧعیدة     بوسعك أن تتصرَفي في أحوالي ـ بعد االله ـ  فتكدري حیاتي ببعا   ) ٥(
  .بقربك ووصالك 

وما من صدیق أو عدو یرى حالتي وھزالي ، إلا زرف الموع غزارا شѧفقة وأسѧىً لحѧاي وھѧذا كلѧھ بسѧبب معانѧاة        ) ٦(
  .حبك 

  ألم تعلني یا حلوة الریق أنني أظل ھائما ومشتاقا إذا لم أنعم بلقاك ووصالك؟) ٧(
  .أن توافیني المنیة بغتة ولم أستطع أن أبثك وأصرح لك بكل ما في نفسي  وأكثر ما أخشاه) ٨(

  : التعلیق والتذوق 
واتفقا أیضѧاً فѧي حѧرف الѧروي فѧي القصѧیدتین وھѧو        . أ ـ الشاعران قیس وجمیل استخدما بحراً واحداً ھو بحر الطویل  

  . الیاء المطلقة 
  .الحبُّ وبلغ الغایة في الصبابة والشوق ب ـ كل من الشاعرین محبٌّ صادق في حبھ قد أضناه ھذا

ج ـ كما أن الشاعرین من أئمة الغزل العذري في العصر الأموي وشعرھما صادر عن تجارب صادقة لѧیس فیھѧا تكلѧف     
  .أو تقلید 

  :د ـ ھناك مواضع یمكن أن تقارن بینھا في القصیدتین ومنھا 
  ألا یا حَمَامَي بطن ودّان ھجتما : ـ یقول قیس١

  علَيَّ الھـوى لمَّا  تَغَنَّیتُـما لِیَا                            
  فأبكیتماني وسط أھلي  ولم أكن                 

  أُبالي دموع العین لو كنت خالیا                             
  وما زلتُمُ یابُثنُ حتى لوأنني: ویقول جمیل     

  ستبكي الحمام بكى لیامن الشَّوْقِ ا                         
  أ ـ لقد اشتركا معاً في بكاء الحمام ولكن أیھما كان أكثر شوقا من الآخر؟ ولماذا ؟

لا شكّ أنَّ من بكى حقیقة خالیا ووسط أھلھ ـ وھو قیس ـ أشѧدّ شѧوقا ممѧن زعѧم أنѧھ ببكائѧھ یمكѧن أن یسѧتبكي           : الإجابة
  !الحمام والحمام لا یحتاج لعناء حتى یجعلھ یبكي 

  وأیھما أجود أداءً وأحسن ألفاظا ؟ ب ـ
  جمیل أحسن أداء من وألفاظا لأنھ أكثر إیجازا ، فقد أدى المعنى في بیت واحد وأداه قیس في بیتین :  الإجابة

  : ـ وانظر إلى قول قیس ٢
  تمرُّ اللیالي والشُّھور وتنقضي      وحُبُّكِ ما یزداد إلا تمادیا  

  :وقول جمیل               
  زادني الشّوق المفرِّق بیننا    سُلوَّا ولا طول التلاقي تقالیا وما

  أ ـ ما أثر تطاول الزمن على قیس؟
  .یزداد لھا حبا ویتمادى في مودتھ : الإجابة

  ب ـ ما أثر البعاد والفراق على جمیل ؟
  .لا ینسى حبّھا أو یغفل عنھا بغیرھا :  الإجابة

عنѧѧى ؟  قѧѧیس أحسѧѧن توفیقѧѧا وأكثѧѧر رقѧѧة فѧѧي تعبیѧѧره لأنѧѧھ أثبѧѧت بقѧѧاء المѧѧودة      ج ـ وأیّھمѧѧا أكثѧѧر توفیقѧѧا فѧѧي إصѧѧابة الم      
  .واستمرارھا ولم یخطر ببالھ السُّلوّ والنسیان

  :ـ كما اتفقا في الحدیث عن الوشاة  ٣
  : فقال قیس 

  ولو كان واشٍ بالیمامة داره   
  وداري بأعلى حضْرَموت اھتدى لیا                   

  دني الواشون إلا صبابة  ولا زا: وقال جمیل 
  ولا  كثرة  النَّـاھین  إلا  تمـادیا 
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  فكیف كانت نظرة كل منھما إلى الوشاة ؟
بینمѧا ذكѧر   . قیس ذكر نشاط الوشاة وسعیھم لإفساد المودّة بینھما دون أن یذكر لھѧم أثѧرا لا سѧلبا ولا إیجابѧا     :  الإجابة

  .تشوقا إلیھا جمیل سعي الوشاة ولكنھم ما زادوه إلا تعلقا بھا و
  :ـ وقد وقعا معا على معنى واحد وربما یكون ذلك من توارد الخواطر وذلك في قولھما  ٤

  : قول قیس 
  وإنّي لأخشى أن أموت فجاءة      

  وفي النّفس حاجات إلیك كما ھیا                     
  : وقول جمیل 

  لقد خفت أن ألقى المنیة بغتة  
  لنفس حاجات إلیك كما ھیا وفي ا                    

فالغرض عندھما واحد ، وبینھما اتّفѧاق تѧام فѧي الشѧطر الثѧاني ، ولكѧن أیھمѧا أكثѧر وضѧوحا و أنصѧع بیانѧا فѧي الشѧطر              
  الأول ؟
التعبیر عند جمیل أكثر بیانا لأنّ المباغتة أشد وقعا على النفس وتضمن معنى المفاجѧأة وقѧد صѧوّر المباغتѧة     :  الإجابة

  .ھ وتسدُّ طریقھ وقد استعان في ذلك بالاستعارة المكنیةمجسّمة تلتقی
  :ـ وھناك مواضع ظھر فیھا الاختلاف بینھما ،حیث انفرد كل منھما بمعنى لم یطرقھ الآخر ، فانفرد قیس بقولھ  ٥
  وإنّي لیُثنیني لقاؤكِ كلما      لقیتك یوما أن أبثّك ما بیا  

  :وانفرد جمیل بقولھ 
  یا عذبة الریق أنني    ألم تعلمي          

  أظلّ إذا لم ألقّ وجھك صادیا                              
  : وقولھ أیضاً 

  وأنت التي ما من صدیقٍ ولا عِدىً    
  یرى نِضْوَ ما أبقیتِ إلا رثى لیا                              

  :ـ ولك بعد ھذا أن تنظر إلى قول قیس  ٦
  مالكٍ  خلیليَّ إن دارت على أُمِّ

  صُروفُ اللیالي فابغیا ليَ ناعِیا                     
  :وإلى قول جمیل 

  إذا خدرت رجلي وقیل شفاؤھا   
  دعاء حبیب كنت أنت دعائیا                            

  .أ ـ استخلص أثر محبوبة كلّ منھما في نفسھ 
أما أثر بثینة على جمیѧل أنѧھ یستشѧفي عنѧد     .إن أصابھا مكروه  أثر لیلى على قیس أنھ لا یحتمل الحیاة بعدھا:  الإجابة

  خدر رجلھ بالدعاء باسمھا ولعل قوة الأثر عند قیس أكثر وضوحاً  
  ب ـ ومن خلال البیتین وضّح أیھما أكثر موافقة للذوق العام ؟

را مѧѧن جمیѧѧل الѧѧذي ذكѧѧر  قѧѧیس أكثѧѧر موافقѧѧة للѧѧذوق العѧѧام إذ بѧѧدا أثѧѧر محبوبتѧѧھ علیѧѧھ أشѧѧد وقعѧѧا وأقѧѧوى تѧѧأثی     :  الإجابѧѧة
  .استشفاءه بالدعاء باسمھا 

  :ـ وازن بین قول ابن الدمینة  ٧
  وقد زعموا أن المحب إذا دنا         

  یملُّ وأنّ النأي یشفي من الوجد                          
  :وبین قول جمیل 

  وما زادني الشوق المفرق بعدكم  
  لا طول التلاقي تقالیا سُلوُّا و                              

  من حیث الاتفاق والاختلاف بینھما ؟
ھناك اتفاق بینھما في الحدیث عن أثر البعاد والقرب من المحبوبة ولكن جمیل ینفي صحة ھذا الزعم  الذي :   الإجابة

  .یقول إن البعاد یخفف الوجد والقرب یضعف المحبة ویسبب الملل
  :ـ وقال ابن الدمینة  ٨
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  نجدٍ متى ھِجْتِ من نجدِ  ألا یا صبا 
  لقد زادني مسراك وجداً على وجدِ                      

  أأنْ ھتَفتْ ورقاءُ في رونق الضحى  
  علَى  فننٍ غضِّ النبـات من الرَّندِ                     

  بكّیتَ كمَـا یبْكي الولِیْـدُ ولم  تكن  
  ذي لم تكَُنْ تُبْديجَلِیْـداً وأبدیتَ  ال                      

  : وقال قیس 
  ألا یا حمامي بطن ودّان ھجتما 

  عليّ  الھوى لمّـا تغنیتـما لیا                          
  فأبكیتماني وسط  أھلي ولم أكن  

  أُبالي دموع العین لو كنت خالیا                           
  :وقال جمیل 

  وما زلتم یا بثن حتى لو أنني 
  من الشّوق أستبكي الحمام بكى لیا                     

  أ ـ وازن بین قول  الشعراء الثلاثة من حیث المعنى المشترك بینھم ؟
ثلاثة الشعراء ذكروا وجدھم وشوقھم من خѧلال تصѧویر حѧالھم مѧع الحمѧائم والمشѧاركة بѧین اسѧتثارة الوجѧد          :  الإجابة

  .وبكاء الحمام 
فھѧل لھѧذا أثѧر فѧي     .ى في ثلاثѧة أبیѧات وأداه قѧیس فѧي بیتѧین وأداه جمیѧل فѧي بیѧت واحѧد          ب ـ لقد أدى ابن الدمینة المعن 

  الإجادة ؟
  .وجھ الإجادة یتمثل في ھذا الإیجاز الذي تمكن منھ جمیل حیث أصاب المعنى في بیت واحد : الإجابة 

  : ج ـ ما نوع الاستفھام في قول ابن الدمینة 
  .ام إنكاري استفھ:  الإجابة ؟    أأن ھتفت ورقاء

  :د ـ ما نوع الاستفھام في قول قیس 
  .استفھام تعجبي  :الإجابة؟  أمضروبة لیلى على أن أزورھا 

  :ھـ وما نوع الاستفھام في قول جمیل 
  ألم تعلمي یا عذبة الریق أنني  

  أظلّ إذا لم ألقَ وجھك صادیا                   
  .استفھام تقریري : الإجابة 

  
  ثة عشرةالمحاضرة الثال

  نص شعري من العصر العباسي: موضوع المحاضرة
  أبو تمام یرثي محمد بن حُمید الطُّوسي 

  
  :تعریف بالشاعر أبي تمام

ھو حبیب بن أوس الطائي وكنیتھ أبو تمام ، وقد ولد بالشام في قریة جاسم إحدى ضواحي دمشق  أخذ بھا تعلیمھ ثѧم  
العѧاص وتعѧرض بالمѧدیح لѧبعض الأمѧراء ھنѧاك وسѧافر بعѧدھا إلѧى           سافر إلى مصر وأكمل تعلیمھ في جѧامع عمѧرو بѧن   

ویُعد من أشھر شعراء العصر العباسي وصاحب مدرسة خاصة وطریق جدیدة فѧي الأداء حتѧى   . العراق وبقي بھ زمنا 
عُرف بصاحب المدرسة البدیعیة في الشعر العربي  فѧي مقابѧل الاتجѧاه القѧدیم المحѧافظ الѧذي عѧرف شѧعراؤه بأصѧحاب          

  .ود الشعر وقد مثل ھذا الاتجاه أبو عبادة البحتري في زمن أبي تمام عم
  .وقد عالج أبو تمام كل أغراض الشعر العربي القدیمة ومن أشھر كتبھ بجانب دیوانھ،  كتاب الحماسة 
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   : نص القصیدة 
  كذا فلیجلّ الخطبُ ولُیفْدَحِِ الأمرُ/١

  ماؤھا عُذر فلیسَ لعینٍ لم یفض                      
  توفیتِ الآمالُ بعدَ مُحمّدٍ/ ٢

  وأصبح في شُغلٍ عن السّفر السَّفْرُُ                    
  وما كان إلا مال من قلّ مالھ/  ٣

  وذخراً لمن أمسى ولیس لھُ ذخر                      
  :اللغة والأسلوب 

  .الجماعة المسافرون : السّفْر  یعظم وھو نفس معنى یُفدح  بمعنى یشق ویصعب احتمالھ ـ: یجلّ 
  : معاني الأبیات 

یبدأ الشاعر قصیدتھ الرثائیة ببیѧان المصѧیبة التѧي حلѧت بفقѧد ھѧذا الرجѧل العظѧیم لѧیس علѧى بنѧي طیѧئ وحѧدھم وإنمѧا                
المصاب عمّ الجمیع وأصاب الحیاة بتغیُر في كل شيء وانشغل المسافرون عن سفرھم، و یستغرب الشѧاعر فѧي  حѧال    

وقѧد صѧوره غایѧة كѧل مؤمѧل ومبتغѧى       . م  یستشعر ھذا المصاب الجلل ولم یذرف الدموع الغزیرة حزنا وأسѧفا  كل من ل
كل طالب وقد ساق كѧل ذلѧك فѧي سѧیاق التنكیѧر حتѧى یفیѧد المعنѧى العمѧوم دلالѧة علѧى كثѧرة مѧن یقصѧدونھ مѧن الأقѧارب                 

  .والأباعد
  ) ٩ـــــ  ٤( الأبیات من              

  عیون قبیلة دما  فتى كلما فاضت/ ٤
  ضحكت عنھ الأحادیثُ والذِّكرُ                           

  فتى ماتَ بین الضربِ والطعنِ میتةً/ ٥
  تقومُ مقامَ النّصر إذ فاتھ النّصرُ                         

  وما مات حتى مات مَضِربُ سیفھِ/ ٦
  لسُّمرُمن الضَّربِ واعتلَّتْ علیھ القنا ا                   

  وقد كان فوتُ الموتِ سھلاً فردَّه/ ٧
  إلیھ الحفاظُ المُرُّ والخلُقُ الوعْرُ                             

  ونفْسٌ تَعَافُ العارَ حتَّى كأنَّھُ/ ٨
  ھوَ الكُفْرُ یومَ الرَّوعِ أو  دونھ الكُفْر                     

  فأثبتَ في مُستنقعِ المَوْتِِ رجلَھ/ ٩
  وقال لھا من تحتِ أخمُصكِ الحَشُْرُ                     

  :معاني الأبیات 
في ھذا المقطع من القصیدة یفصِّل الشاعرُ صفات ھذا الفارس الفقید وبعد أن وصفھ بالكرم وإعانة المحتاجین وجعلھ 

متھا الشѧجاعة وبѧذل الѧنفس    محط أنظار المؤمِّلین لا ینسى أم یذكر صفات تعذُ قرینة لصفات الكرم والشھامة وفي مقѧد 
بثبات في سبیل الحفاظ على العرض والشرف ن فھو فجُوعٌ للقبائل والجیوش في أبطالھѧا وكثیѧراً مѧا تتحѧدث المجلѧس      
عن ما فعلھ وما اشتھر بھ خاصة حینمѧا تفقѧد عѧدداً مѧن أبطالھѧا علѧى یدیѧھ ، وھѧو رجѧلٌ حѧریص علѧى سѧیرتھ وسѧیرة              

والجبن وقد كان أمامѧھ عѧِدة طѧرق للنجѧاة والفѧرار ولكنѧھ آثѧر الثبѧات ومѧوت الكرامѧة           قبیلتھ من تلطخ بالعار أو الفرار 
  :والعزة ولك أن تتخیل موفھ في قلب المعركة والموت یأتیھ من كل جانب 

  فتىً مات بین الضرب والطَّعنِ میتةً
  تقوم مقام النَّصرِ إذ فاتھ النصرُ                        

حیѧѧَّة ماثلѧѧة فѧѧي نفѧس صѧѧاحبھا فقاتѧѧل حتѧى تѧѧثلم سѧѧیفھ وانقصѧѧف رمحѧھ فمѧѧا حѧѧدَّث نفسѧѧھ     وھѧي صѧѧورة تصѧѧور البطولѧة   
  :بالھرب أبدا

  وما مات حتى مات مضربُ سیفھِ
  من الضّربِ واعتلَّت علیھ القنا السُّمْرُ                          

  فأثبت في مُستنفع الموتِ رجلھ 
  مُصكِ   الحشرُ وقال   لھا من   تحت أخ                       
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  )  ١٤ــــ   ٩(   الأبیات من  
  تردى ثیاب الموتِ حُمْراً فما دجى / ٩

  لھا اللیلُ إلا وھي من سُندُسٍ خُضْرُ                      
  كأنَّ بني نبھانَ یومَ وفاتھ / ١٠

  نجومُ   سماءٍ خرَّ  من  بینھا  البدرُ                       
  أنَّى لھم صبرٌ علیھ وقد مضى و/ ١١

  حتى   استُشھِدا   ھو   والصَّبرُ                          
  وقد كانت البِیْضُ المآثیرُ في الوغى /  ١٢

  بواترُ فھي الآنَ من بعده  بُتْرُ                              
  أمِنْ بعْدِ طيِّ الحادثاتِ محمَّدا / ١٣

  یكون لأثوابِ النَّدى أبداً نشرُ                       
  إذا شجراتُ العُرفِ جُزَّتْ أصولھا/ ١٤

  ففي أي فرعٍ یوجدُ الورقُ النَّضرُ                     
  :  معاني الأبیات 

یتحدَّث الشاعر في ھذا المقطع عن آثار فقد ھذا البطل على قبیلتھ التѧي ألبسѧت المصѧیبة وعمھѧا الحѧزن وغلѧب علیھѧا        
ب عنھا الصبر الذي جعلھ قرینا للبطل فقبر معھ، تأكیدا على اتصافھ بھذه الصفة ، ومن آثار فقده أن خلت الجزع وغا

ساحات المواجھة والعراك من بطل یجید التصرف فѧي فنѧون القتѧال وإدارة المعѧارك ، وخѧصَّ السѧیوف مѧن بѧین سѧائر          
 ѧة    السلاح لأنَّ السیف ھو سّید السِّلاح عند العرب وھو مختبر الرجѧف البطولѧي مواقѧد     . ال فѧاعر أن یؤكѧنس الشѧم یѧول

: ارجѧع إلѧى البیѧت    (المیتة الشریفة التي نالھا ھذا البطل فقد نال مقام الشھداء مدافعا عن قومھ وعزتھ وكرامة قومѧھ  
 وإلحاحا من صفة الكرم التي اشتھر بھا المرثي یجد الشاعر نفسھ ینساق نحوھا في أكثر مѧن ...) تردى ثیاب الموت  

موضع ولكѧن بطریقѧة فѧي الأداء جدیѧدة فقѧد طویѧت بموتѧھ ثیѧاب الكѧرم والعطѧاء الجزیѧل ویصѧور المعѧروف والفضѧیلة               
  . والخیر بعده كأنھ أشجار ذابلة لا نضارة فیھا ولا جمال 

  ) ١٧ـ ١٥الأبیات(             
  سقى الغیث غیثاً وارت الأرضُ شخصھ/ ١٥

  یكن فیھ سحابٌ ولا قطرُ وإن لم                              
  م وكیف احتمالي للسحاب صنیعھ ١٦

  بإسقائھا  قبراً وفي جوفھ  البحرُ                              
  مضى طاھر الأثواب لم تبقَ روضةٌ / ١٧

  غداة   ثوى   إلا  تمنَّت  أنھا  قبرُ                            
بر المرثي وھو تقلید شائع في الشعر العربي القدیم لما بین السقیا  من الطھѧر  یختم الشاعر مرثیتھ بالدعوة بالسقیا لق

والتنقیة والعطاء ، ویبدِ الشاعر استغرابھ من قدرة السحاب الاستجابة لیسقي قبرا تضمن في جوفھ بحرا مѧن العطѧاء   
ة البدیع بمعنѧى الابتكѧار   والكرم وھو أسلوب فرید عرف بھ أبو تمام بین شعراء العربیة حتى استق لقب صاحب مدرس

  .والتجدید في الشعر العربي
  :التذوق والتعلیق العام 

ـ أبو تمام في رثائھ بصورة عامة لھ طریقتان تختلفان باختلاف باعث عاطفة الفقد والحزن ، فرثاؤه لخاصتھ وذوي ١
شخصѧیات العامѧة فھѧو لوحѧة فنیѧة      قرباه زفرة حرَّى ولوعة ملؤھا الأسى والتألم ، أمّأ  رثѧاؤه للعظمѧاء والأصѧدقاء وال   

ملونة بملكتھ البدیعیة وقدرتھ التصویریة ، كمѧا ھѧو ظѧاھر فѧي ھѧذا الѧنص الѧذي رسѧم فیѧھ صѧورة مثالیѧة للبطولѧة فѧي              
شخص المرثي مما یجعل الحزن یتسرب إلى نفسك عند استشѧعارك لقѧدر المصѧاب واتسѧاع الخلѧل الѧذي حѧدث بفقѧده ،         

  .لال ھذه الصفات التي یرسم الشاعر أبعادھا وتفاصیلھا الداخلیة والخارجیةویكتمل أنموذج البطل الفقید من خ
ـ استعان الشاعر بالألوان لتمییز المواقف وقد كان اللون الأحمر ھو الطاغي بطبیعتھ ونصاعتھ، فالعیون تفیض دماً ٢

) مسѧѧتنقع المѧѧوت ( و ) مѧѧات بѧѧین الضѧѧرب والطعѧѧن ( ، وقѧѧد تѧѧردى ثیѧѧاب المѧѧوت حمѧѧراً ، وھѧѧو لѧѧون یشѧѧبھ میتѧѧة الفقیѧѧد  
فما دجى لھا اللیل إلا وھي من سندس ( ویطغى في المشھد كذلك اللون الأخضر لیكسو القصیدة في صدرھا وخاتمتھا.

الورق (و)وإذا شجرات العرف ( وھي كنایة عن نیلھ الشھادة لأن ھذه الحلل السندسیة ھي لباس أھل الجنة ،و) خضر
  ).النضر 
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و اللون البیض یظھر في  و )  خرَّ البدر ) ( خوف العار ) (لكفر : ( ل على القتامة والحزن  مثل وھناك اللون الذي ید
  ) .الغیث والسقیا ( و) طھارة الأثواب ( 
، ) تѧردى ثیѧاب المѧوت    ( توفیѧت الآمѧال بعѧد محمѧد و     : ـ استخدم الشاعر عدة صور بیانیة مثѧل الاسѧتعارة فѧي قولѧھ      ٣
كمѧا اسѧتخدم   ) .  فѧي جوفѧھ البحѧر   (، و)استشѧھاد الصѧبر   (و) ومѧات مضѧرب سѧیفھ   ) (كر وضحكت عنھ الأحادیث والѧذ (

كنایة عѧن نیلѧھ الشѧھادة وتقلبѧھ فѧي نعѧیم       ) فما دجا لھا اللیل إلا وھي من سندس خضر : بعض الكنایات في مثل قولھ 
  .عن الحیرة والاضطراب وھي كنایة عن العفة ونقاء السیرة  والبیت العاشر فیھ كنایة ) طاھر الأثواب( الجنة و

ـ وھناك حلي بدیعیة في النص استطاع الشاعر أن یكسوه بھا دون أن تطغى على المعاني وإنما تكسب النص إیقاعا ٤
وجرسا موسیقیا یتناسب وموضوع القصیدة وبحرھا الطویل فقѧد اسѧتخدم الطبѧاق والمقابلѧة كثیѧرا ممѧا یظھѧر الصѧور         

ھ ، والعسѧر والیسѧر ، والبكѧاء والضѧحك ، والنصѧر وفѧوت النصѧر ، وسѧلبتھ         فھѧو مѧال مѧن قѧل مالѧ     :المتضادة بوضوح 
أما التجنیس أو الجناس فقد طغت إیقاعاتھ على الѧنص ممѧا یؤكѧد قѧدرة     . وأعطاھا ، والبواتر وبترت ، والطي والنشر 

تر وبتѧر ، تفقѧد فقѧد ،    السَّفَر والسّفْرُ، وتقوم مقام ، مضرب والضرب ، غѧدا غѧدوة ، بѧوا   : الشاعر الفنیة وتلاحظھ في 
وھكѧѧذا لعلѧѧك تلاحѧѧظ اكتمѧѧال عناصѧѧر التصѧѧویر وتنѧѧاغم الجѧѧرس الإیقѧѧاعي النѧѧاتج مѧѧن تѧѧآلف حروفھѧѧا    . ثѧѧوى فѧѧي الثѧѧرى 

وألفاظھا وتناغم جرسھا وتناسب أجزائھا بفضل المقابلة والتقسیم وتضاد الصور ومن خѧلال نظمھѧا فѧي بحѧر الطویѧل      
  .  ا جعلھا تتناسب  وھذا النموذج المثالي لبطولة المرثيبإیقاعاتھ الممتدة وتفعیلاتھ التامة مم

  
  المحاضرة الثالثة عشرة

  نص شعري من العصر العباسي: موضوع المحاضرة
  أبو تمام یرثي محمد بن حُمید الطُّوسي 

  
  :تعریف بالشاعر أبي تمام

احي دمشق  أخذ بھا تعلیمھ ثѧم  ھو حبیب بن أوس الطائي وكنیتھ أبو تمام ، وقد ولد بالشام في قریة جاسم إحدى ضو
سافر إلى مصر وأكمل تعلیمھ في جѧامع عمѧرو بѧن العѧاص وتعѧرض بالمѧدیح لѧبعض الأمѧراء ھنѧاك وسѧافر بعѧدھا إلѧى             

ویُعد من أشھر شعراء العصر العباسي وصاحب مدرسة خاصة وطریق جدیدة فѧي الأداء حتѧى   . العراق وبقي بھ زمنا 
شعر العربي  فѧي مقابѧل الاتجѧاه القѧدیم المحѧافظ الѧذي عѧرف شѧعراؤه بأصѧحاب          عُرف بصاحب المدرسة البدیعیة في ال

  .عمود الشعر وقد مثل ھذا الاتجاه أبو عبادة البحتري في زمن أبي تمام 
  .وقد عالج أبو تمام كل أغراض الشعر العربي القدیمة ومن أشھر كتبھ بجانب دیوانھ،  كتاب الحماسة     

    : نص القصیدة 
  لّ الخطبُ ولُیفْدَحِِ الأمرُكذا فلیج/١

  فلیسَ لعینٍ لم یفض ماؤھا عُذر                      
  توفیتِ الآمالُ بعدَ مُحمّدٍ/ ٢

  وأصبح في شُغلٍ عن السّفر السَّفْرُُ                    
  وما كان إلا مال من قلّ مالھ/  ٣

  وذخراً لمن أمسى ولیس لھُ ذخر                      
  :والأسلوب  اللغة
  .الجماعة المسافرون : یعظم وھو نفس معنى یُفدح  بمعنى یشق ویصعب احتمالھ ـ السّفْر : یجلّ 

  : معاني الأبیات 
یبدأ الشاعر قصیدتھ الرثائیة ببیѧان المصѧیبة التѧي حلѧت بفقѧد ھѧذا الرجѧل العظѧیم لѧیس علѧى بنѧي طیѧئ وحѧدھم وإنمѧا                

في كل شيء وانشغل المسافرون عن سفرھم، و یستغرب الشѧاعر فѧي  حѧال     المصاب عمّ الجمیع وأصاب الحیاة بتغیُر
وقѧد صѧوره غایѧة كѧل مؤمѧل ومبتغѧى       . كل من لم  یستشعر ھذا المصاب الجلل ولم یذرف الدموع الغزیرة حزنا وأسѧفا  

قѧارب  كل طالب وقد ساق كѧل ذلѧك فѧي سѧیاق التنكیѧر حتѧى یفیѧد المعنѧى العمѧوم دلالѧة علѧى كثѧرة مѧن یقصѧدونھ مѧن الأ               
  .والأباعد

  ) ٩ـــــ  ٤( الأبیات من 
  فتى كلما فاضت عیون قبیلة دما / ٤

  ضحكت عنھ الأحادیثُ والذِّكرُ                           
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  فتى ماتَ بین الضربِ والطعنِ میتةً/ ٥
  تقومُ مقامَ النّصر إذ فاتھ النّصرُ                         

  ھِوما مات حتى مات مَضِربُ سیف/ ٦
  من الضَّربِ واعتلَّتْ علیھ القنا السُّمرُ                   

  وقد كان فوتُ الموتِ سھلاً فردَّه/ ٧
  إلیھ الحفاظُ المُرُّ والخلُقُ الوعْرُ                             

  ونفْسٌ تَعَافُ العارَ حتَّى كأنَّھُ/ ٨
  دونھ الكُفْر  ھوَ الكُفْرُ یومَ الرَّوعِ أو                     

  فأثبتَ في مُستنقعِ المَوْتِِ رجلَھ/ ٩
  وقال لھا من تحتِ أخمُصكِ الحَشُْرُ                     

  :معاني الأبیات 
فѧي ھѧذا المقطѧع مѧن القصѧیدة یفصѧѧِّل الشѧاعرُ صѧفات ھѧذا الفѧارس الفقیѧѧد وبعѧد أن وصѧفھ بѧالكرم وإعانѧة المحتѧѧاجین               

ینسى أم یذكر صفات تعذُ قرینة لصفات الكرم والشھامة وفي مقѧدمتھا الشѧجاعة وبѧذل    وجعلھ محط أنظار المؤمِّلین لا 
النفس بثبات في سبیل الحفاظ على العرض والشرف ن فھѧو فجѧُوعٌ للقبائѧل والجیѧوش فѧي أبطالھѧا وكثیѧراً مѧا تتحѧدث          

جѧلٌ حѧریص علѧى سѧیرتھ     المجلس عن ما فعلھ وما اشتھر بھ خاصة حینما تفقد عѧدداً مѧن أبطالھѧا علѧى یدیѧھ ، وھѧو ر      
وسیرة قبیلتھ من تلطخ بالعار أو الفرار والجѧبن وقѧد كѧان أمامѧھ عѧِدة طѧرق للنجѧاة والفѧرار ولكنѧھ آثѧر الثبѧات ومѧوت             

  :الكرامة والعزة ولك أن تتخیل موفھ في قلب المعركة والموت یأتیھ من كل جانب 
  فتىً مات بین الضرب والطَّعنِ میتةً

  تقوم مقام النَّصرِ إذ فاتھ النصرُ                        
وھѧي صѧѧورة تصѧѧور البطولѧة حیѧѧَّة ماثلѧѧة فѧѧي نفѧس صѧѧاحبھا فقاتѧѧل حتѧى تѧѧثلم سѧѧیفھ وانقصѧѧف رمحѧھ فمѧѧا حѧѧدَّث نفسѧѧھ       

  :بالھرب أبدا
  وما مات حتى مات مضربُ سیفھِ

  من الضّربِ واعتلَّت علیھ القنا السُّمْرُ                          
  لموتِ رجلھ فأثبت في مُستنفع ا
  وقال   لھا من   تحت أخمُصكِ   الحشرُ                        

  )  ١٤ــــ   ٩(   الأبیات من                 
  تردى ثیاب الموتِ حُمْراً فما دجى / ٩

  لھا اللیلُ إلا وھي من سُندُسٍ خُضْرُ                      
  كأنَّ بني نبھانَ یومَ وفاتھ / ١٠

  نجومُ   سماءٍ خرَّ  من  بینھا  البدرُ                       
  وأنَّى لھم صبرٌ علیھ وقد مضى / ١١

  حتى   استُشھِدا   ھو   والصَّبرُ                          
  وقد كانت البِیْضُ المآثیرُ في الوغى /  ١٢

  بواترُ فھي الآنَ من بعده  بُتْرُ                              
  نْ بعْدِ طيِّ الحادثاتِ محمَّدا أمِ/ ١٣

  یكون لأثوابِ النَّدى أبداً نشرُ                       
  إذا شجراتُ العُرفِ جُزَّتْ أصولھا/ ١٤

  ففي أي فرعٍ یوجدُ الورقُ النَّضرُ                     
  

  :  معاني الأبیات 
قبیلتھ التѧي ألبسѧت المصѧیبة وعمھѧا الحѧزن وغلѧب علیھѧا        یتحدَّث الشاعر في ھذا المقطع عن آثار فقد ھذا البطل على 

الجزع وغاب عنھا الصبر الذي جعلھ قرینا للبطل فقبر معھ، تأكیدا على اتصافھ بھذه الصفة ، ومن آثار فقده أن خلت 
ساحات المواجھة والعراك من بطل یجید التصرف فѧي فنѧون القتѧال وإدارة المعѧارك ، وخѧصَّ السѧیوف مѧن بѧین سѧائر          

ولѧم یѧنس الشѧاعر أن یؤكѧد     . سلاح لأنَّ السیف ھو سّید السِّلاح عند العرب وھو مختبر الرجѧال فѧي مواقѧف البطولѧة     ال
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: ارجѧع إلѧى البیѧت    (المیتة الشریفة التي نالھا ھذا البطل فقد نال مقام الشھداء مدافعا عن قومھ وعزتھ وكرامة قومѧھ  
تي اشتھر بھا المرثي یجد الشاعر نفسھ ینساق نحوھا في أكثر مѧن  وإلحاحا من صفة الكرم ال...) تردى ثیاب الموت  

موضع ولكѧن بطریقѧة فѧي الأداء جدیѧدة فقѧد طویѧت بموتѧھ ثیѧاب الكѧرم والعطѧاء الجزیѧل ویصѧور المعѧروف والفضѧیلة               
  . والخیر بعده كأنھ أشجار ذابلة لا نضارة فیھا ولا جمال 

  ) ١٧ـ ١٥الأبیات(             
  یثاً وارت الأرضُ شخصھسقى الغیث غ/ ١٥

  وإن لم یكن فیھ سحابٌ ولا قطرُ                              
  وكیف احتمالي للسحاب صنیعھ / ١٦

  بإسقائھا  قبراً وفي جوفھ  البحرُ                              
  مضى طاھر الأثواب لم تبقَ روضةٌ / ١٧

  تمنَّت  أنھا  قبرُ  غداة   ثوى   إلا                            
یختم الشاعر مرثیتھ بالدعوة بالسقیا لقبر المرثي وھو تقلید شائع في الشعر العربي القدیم لما بین السقیا  من الطھѧر  
والتنقیة والعطاء ، ویبدِ الشاعر استغرابھ من قدرة السحاب الاستجابة لیسقي قبرا تضمن في جوفھ بحرا مѧن العطѧاء   

د عرف بھ أبو تمام بین شعراء العربیة حتى استق لقب صاحب مدرسة البدیع بمعنѧى الابتكѧار   والكرم وھو أسلوب فری
  .والتجدید في الشعر العربي

  :التذوق والتعلیق العام 
ـ أبو تمام في رثائھ بصورة عامة لھ طریقتان تختلفان باختلاف باعث عاطفة الفقد والحزن ، فرثاؤه لخاصتھ وذوي ١

عة ملؤھا الأسى والتألم ، أمّأ  رثѧاؤه للعظمѧاء والأصѧدقاء والشخصѧیات العامѧة فھѧو لوحѧة فنیѧة         قرباه زفرة حرَّى ولو
ملونة بملكتھ البدیعیة وقدرتھ التصویریة ، كمѧا ھѧو ظѧاھر فѧي ھѧذا الѧنص الѧذي رسѧم فیѧھ صѧورة مثالیѧة للبطولѧة فѧي              

سѧاع الخلѧل الѧذي حѧدث بفقѧده ،      شخص المرثي مما یجعل الحزن یتسرب إلى نفسك عند استشѧعارك لقѧدر المصѧاب وات   
  .ویكتمل أنموذج البطل الفقید من خلال ھذه الصفات التي یرسم الشاعر أبعادھا وتفاصیلھا الداخلیة والخارجیة

ـ استعان الشاعر بالألوان لتمییز المواقف وقد كان اللون الأحمر ھو الطاغي بطبیعتھ ونصاعتھ، فالعیون تفیض دماً ٢
) مسѧѧتنقع المѧѧوت ( و ) مѧѧات بѧѧین الضѧѧرب والطعѧѧن ( حمѧѧراً ، وھѧѧو لѧѧون یشѧѧبھ میتѧѧة الفقیѧѧد  ، وقѧѧد تѧѧردى ثیѧѧاب المѧѧوت

فما دجى لھا اللیل إلا وھي من سندس ( ویطغى في المشھد كذلك اللون الأخضر لیكسو القصیدة في صدرھا وخاتمتھا.
الورق (و)إذا شجرات العرف و( وھي كنایة عن نیلھ الشھادة لأن ھذه الحلل السندسیة ھي لباس أھل الجنة ،و) خضر

  ).النضر 
و اللون البیض یظھر في  و )  خرَّ البدر ) ( خوف العار ) (لكفر : ( وھناك اللون الذي یدل على القتامة والحزن  مثل 

  ) .الغیث والسقیا ( و) طھارة الأثواب ( 
، ) تѧردى ثیѧاب المѧوت    ( محمѧد و  توفیѧت الآمѧال بعѧد    : ـ استخدم الشاعر عدة صور بیانیة مثѧل الاسѧتعارة فѧي قولѧھ      ٣
كمѧا اسѧتخدم   ) .  فѧي جوفѧھ البحѧر   (، و)استشѧھاد الصѧبر   (و) ومѧات مضѧرب سѧیفھ   ) (وضحكت عنھ الأحادیث والѧذكر  (

كنایة عѧن نیلѧھ الشѧھادة وتقلبѧھ فѧي نعѧیم       ) فما دجا لھا اللیل إلا وھي من سندس خضر : بعض الكنایات في مثل قولھ 
  .كنایة عن العفة ونقاء السیرة  والبیت العاشر فیھ كنایة عن الحیرة والاضطراب وھي ) طاھر الأثواب( الجنة و

ـ وھناك حلي بدیعیة في النص استطاع الشاعر أن یكسوه بھا دون أن تطغى على المعاني وإنما تكسب النص إیقاعا ٤
ثیѧرا ممѧا یظھѧر الصѧور     وجرسا موسیقیا یتناسب وموضوع القصیدة وبحرھا الطویل فقѧد اسѧتخدم الطبѧاق والمقابلѧة ك    

فھѧو مѧال مѧن قѧل مالѧھ ، والعسѧر والیسѧر ، والبكѧاء والضѧحك ، والنصѧر وفѧوت النصѧر ، وسѧلبتھ              :المتضادة بوضوح 
أما التجنیس أو الجناس فقد طغت إیقاعاتھ على الѧنص ممѧا یؤكѧد قѧدرة     . وأعطاھا ، والبواتر وبترت ، والطي والنشر 

والسّفْرُ، وتقوم مقام ، مضرب والضرب ، غѧدا غѧدوة ، بѧواتر وبتѧر ، تفقѧد فقѧد ،        السَّفَر: الشاعر الفنیة وتلاحظھ في 
وھكѧѧذا لعلѧѧك تلاحѧѧظ اكتمѧѧال عناصѧѧر التصѧѧویر وتنѧѧاغم الجѧѧرس الإیقѧѧاعي النѧѧاتج مѧѧن تѧѧآلف حروفھѧѧا    . ثѧѧوى فѧѧي الثѧѧرى 

  ѧلال نظمھѧل    وألفاظھا وتناغم جرسھا وتناسب أجزائھا بفضل المقابلة والتقسیم وتضاد الصور ومن خѧر الطویѧي بحѧا ف
  .بإیقاعاتھ الممتدة وتفعیلاتھ التامة مما جعلھا تتناسب  وھذا النموذج المثالي لبطولة المرثي
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  المحاضرة الرابعة عشرة
  دراسة فنیة عن القصة في القرآن الكریم

  
  :الغرض الدیني والفني من القصة القرآنیة

صѧص ھѧو غѧرض دینѧي یھѧدف لأخѧذ العظѧة والاعتبѧار مѧن          علینا أن نتѧذكر أنّ غѧرض القѧرآن الأساسѧي مѧن عѧرض الق      
ولكѧن ھنѧاك غѧرض فنѧي مصѧاحب لھѧذا       ، قصص السابقین ولبان أن نصر االله الذي وعد عباده المؤمنین آت لا محالѧة  

  . الغرض الدیني ھو طلب البیان والتوضیح وتوصیل المغزى من القصة بأوضح الطرق وأكثرھا جلاء ووضوحاً
  :في القرآن الخصائص الفنیة للقصة

  :ھناك أربع خصائص فنیة عامة یمكن ملاحظتھا على القصة في القرآن الكریم ھي 
  .تنوع طریقة العرض للقصة أ ـ 

  .ب ـ تنوع طریقة عرض السرّ والمفاجأة في القصة 
  ج ـ الفجوات بین المشاھد في القصة بذكر العناصر المھمة

  . د ـ التصویر وبراعتھ في القصة
  :ریقة عرض القصة ـ تنوع طأولا 

  :نلاحظ أن ھناك أربع طرائق لعرض القصة في القرآن وتتمثل في 
مثѧال قصѧة أصѧحاب الكھѧف     (  مرة یذكر مُلخصاً للقصة في مقدمتھا ثم تذكر التفاصیل بعد ذلك بفرض التشѧویق )  ١( 
فتیѧة إلѧى الكھѧف ، فقѧالوا ربنѧا      أم حسبت أنّ أصحاب الكھف والرقیم كانوا من آیاتنا عجبا ، إذ أوى ال(" ، قال تعالى )

آتنا من لѧدنك رحمѧة وھیѧئ لѧن مѧن أمرنѧا رشѧدا، فضѧربنا علѧى آذانھѧم فѧي الكھѧف سѧنین عѧددا ، ثѧم بعثنѧاھم لѧنعلم أي                  
  ").الحزبین أحصى لما لبثوا أمدا 

سѧلام فѧي   ومثال ذلك قصة موسى علیھ الومرة یذكر خاتمة القصة ومغزاھا ثم تبدأ القصة في السرد والتفاصیل )  ٢( 
تلك آیات الكتاب المبین ، نتلو علیѧك مѧن نبѧأ موسѧى وفرعѧون بѧالحق لقѧوم یؤمنѧون  إن         ( یقول تعالى .سورة القصص

فرعون علا في الأرض ، وجعѧل أھلھѧا شѧیعا ، یستضѧعف طائفѧة مѧنھم یѧذبح أبنѧاءھم ویسѧتحي نسѧاءھم  إنѧھ كѧان مѧن              
  .لسلام في سورة یوسفومثال آخر قصة یوسف علیھ ا). الخ الآیات ... المفسدین 

ویكون فѧي مفاجآتھѧا الخاصѧة مѧا یغنѧي ومثѧال ذلѧك قصѧة مѧریم           مرة تُذكر القصة مباشرة بلا مقدمة ولا تلخیص)  ٣( 
  .وكذلك قصة سلیمان علیھ السلام مع النمل والھدھد. عند میلاد عیسى علیھ السلام

مشاھد ومثال ذلك قصة إبراھیم وإسماعیل علیھمѧا  الومرة یحیل القصة إلى مشاھد أقرب إلى التصویر التمثیلي )  ٤( 
ربنѧا تقبѧل منѧا إنѧك أنѧت      ( والمشھد الثѧاني  ) وإذ یرفع إبراھیم القواعد من البیت وإسماعیل .( السلام عند بناء الكعبة 

  ).السمیع العلیم 
  :ثانیاً ـ تنوع طریقة عرض السرّ والمفاجأة 

  : لعرض السر فیھا وھي المتتبع لقصص القرآن یلاحظ أن ھناك أربع طرق 
ومثال ذلك قصة سیدنا موسى علیھ یخفي السر عن البطل وعن النظارة ویكشف لھم السر معا وفي آن واحد مرة /  ١

  وما ھي تلك الأسرار الثلاثة ؟. السلام مع العبد الصالح 
لسخریة ومثال ذلك قصة ویكون ذلك عادة في مواقف اومرة یكشف السر للنظارة ویخفیھ تماما عن أبطال القصة /  ٢

أصحاب الجنة التي أقسموا لیصرمنھا مصبحین ولا یستثنون ، فطاف علیھا طائف مѧن ربѧك وھѧم نѧائمون ، فأصѧبحت      
  .كالصریم ، حدث ذلك وھم لا یعلمون بینما المشاھدون علموا ذلك في وقتھ

 .بطل والنظارة في موضع آخرومرة  یكشف بعض السر للنظارة وھو خاف على البطل في موضع ، وخافٍ عن ال/  ٣
ومثال ذلك قصة نقل عرش بلقیس حیث نقل دون أن تعلم بینما كان المشاھد على علم بذلك ، ثم قصة الصرح الممѧرد  

  .من قواریر  ظلت خافیة علینا وعلیھا حتى علمنا حقیقتھا معا في آن واحد 
 یة ومثال ذلك قصة مریم عند میلاد عیسى علیѧھ مرة لا یكون ھناك سر خاف في القصة وإنما ھناك مفاجآت متوال/  ٤

  .السلام
  :الفجوات بین المشاھد ثالثا ـ 

حیث یذكر فѧي القصѧة القرآنیѧة المواقѧف المھمѧة دون التفاصѧیل التѧي یتѧولى أمرھѧا التفسѧیر ویكѧون الغѧرض مѧن ھѧذا               
تѧرك مجѧال   في القصة والثѧاني   العناصر المھمة الإیجاز والتركیز علىالحذف عادة في القصة یتمثل في أمرین أولھما 

  )قصة  موسى مع بنات شعیب ( ٠.الفجوات وینشد نحو البحث في المشاھد المحذوفة  للذھن لیملأ


