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 الٌونان وروما

 

الأدب والنقد الأدبً فً الثقافات الغربٌة لا ٌمكن فهمه بدون فهم علاقته 

 لماذا؟.  الٌونان وروما–بالكلاسٌكٌات الثراثٌة 

لأن الأدب والثقافة الأوروبٌة والغربٌة أنتجت كإحٌاء للثقافات الكلاسٌكٌة للٌونان 

 .وروما

الثقافات الغربٌة اعتبرت الٌونان , من القرن السادس عشر وحتى القرن العشرٌن

, التعلٌم, الفن, النقد الأدبً, الشعر, وفً الغرب المسرح, وروما أكمل الحضارات

كلها أنُتجت كتقلٌد للكلاسٌكٌات التراثٌة , النحت, الرسم, الهندسة, الأزٌاء, السٌاسة

 .للٌونان وروما

إنها ملٌبة بالتناقضات . لكن علاقة الغرب بالعصور القدٌمة لٌس بسٌطا

 .والازدواجٌة

 هناك مفهومان فً هذه العلاقة ٌجب أن نستعرضهما

 (المحاضرة الأولى)العلاقة الازدواجٌة بٌن روما والٌونان - 1

 (المحاضرة الثانٌة)العلاقة الازدواجٌة بٌن الغرب والعصور القدٌمة - 2

 :كتب الشاعر الرومانً هوراس

 "الٌونان الأسٌرة أسرت غازٌها"

 .النقد الأدبً الكلاسٌكً, "رسالة إلى أغسطس", هوراس: المصدر

ٌعبر هوراس عن حس التخلف والازدواجٌة لأن روما غزت الٌونان سٌاسٌا 

مثل  (إلخ, خطابة, فلسفة, شعر)وعسكرٌا لكن روما لم تستطع إنتاج ثقافة متقنة 

 .الٌونان

بإمكاننا أن نجد هذا الحس من الازدواجٌة التخلف فً كل مكان فً الأدب الرومانً 

 .إلخ, عند هوراس وكوٌنٌلٌان وسٌنٌكا: (اللاتٌنً)
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لكنهم أحسوا دابما أن ثقافة الٌونان بقٌت بشكل لا , الرومان غزوا الٌونان عسكرٌا

متناهً أكثر تعقٌدا وإتقانا فً الشعر والفلسفة والخطابة والطب والهندسة والرسم 

 .وبالنتٌجة الحس بالتؤخر. والأخلاق وفً الإتقان

 :كتب, سنٌكا على سبٌل المثال

 "والحٌاة قبلنا لٌست لنا, ٌكن من أهداف حٌاة القدماء أن ٌوفروا لنا المجدلم " 

 "الإنسان الذي ٌتبع آخرا لٌس فقط لا ٌجد شٌبا؛ أنه حتى لا ٌرى شٌبا"

 رسابل إلى مورالٌس, سنٌكا

, التعلٌم فً روما احتوى ببساطة على تقلٌد عظماء الٌونان فً الأدب, لعدة قرون

نصح قرُّاءه بكل بساطة أن ٌقلدوا الإغرٌق , هوراس مثلا. إلخ, الرسم, الخطابة

وألا ٌحاولوا أبدا أن ٌخترعوا أي شًء بؤنفسهم لأن اختراعاتهم  (الٌونانٌٌن القدماء)

 :سوف تكون ركٌكة وقبٌحة

 لكن الذي ٌؤمل بؤن ٌكون لدٌه كلمات جدٌدة

 ٌجب أن ٌستقٌها من النبع الإغرٌقً

 لأنها تنساب بكل سلاسة

 المواضٌع الجدٌدة لا تشُْرح بسهولة

 ومن الأفضل لك أن تختار موضوعا معروفا

 من أن تثق باختراع من عند نفسك

 لأن الذي ٌخترعه الآخرون

 ومطورا جدا, سٌكون منقحا

 والتً سوف تتفوق على خاصتك

 ولكن بعد ذلك ٌجب ألا تقلد الأشٌاء الصغٌرة

 ولا تترجم ترجمة حرفٌة

 .ماٌكل غرانت, مقتطفات أدبٌة: الأدب اللاتٌنً: المصدر



 رضوان 

التقلٌد . السبب بسٌط. سعى الرومان بكل جهدهم لتقلٌد الإغرٌق وفشلوا فً مجاراتهم

الإنسان الذي ٌتبع آخرا لٌس " , كما ٌعبر سٌنٌكا عن ذلك بحرقة. لا ٌنتج الأصالة

 ".فقط لا ٌجد شٌبا؛ أنه حتى لا ٌرى شٌبا

وكانوا محاربٌن بارعٌن وفً ذروة , كان الرومان رٌفٌٌن بسطاء وغٌر مثقفٌن

ما زال لدٌهم حس بؤنهم أقل ثقافة , قوتهم عندما حكموا أكبر إمبراطورٌة فً العالم

 ".الٌونان"من محافظتهم الصغٌرة 

هذه الحالة أثرت كثٌرا فً كٌفٌة إنتاج الأدب فً روما وسوف تإثر كثٌرا فً كٌفٌة 

 .إنتاج الأدب لاحقا فً أوروبا والغرب

 

 المحاضرة الثانٌة

 2القصص وراء القصص 

 روما وأوروبا

 

, أعاد الأوروبٌون اكتشاف الكتب القدٌمة للإغرٌق والرومان, فً عصر النهضة

عصر "هذه الفترة سمٌت بـ . ومكنهم ذلك من استحداث أدب وثقافة خاصة بهم

لأن الناس فً أنحاء أوروبا أرادوا إحٌاء التعالٌم القدٌمة للرومان " النهضة

 .والإغرٌق

. كانت أوروبا أقل تعقٌدا بكثٌر مما كانت علٌه روما والٌونان قدٌما, أثناء النهضة

اللغة الوحٌدة المكتوبة . فً عصر النهضة فً أوروبا لم تكن هناك لغات مكتوبة

. كانوا قلة قلٌلة, مثل إراسموس, والناس القادرون على القراءة, كانت اللغة اللاتٌنٌة

سكانها غٌر متعلمٌن وجدوا فجؤة تراثا , مما ٌعنً أنه لدٌنا قارة غٌر متحضرة

 المبات والمبات من النصوص والكتب التً لم ٌطلع علٌها –ضخما من العالم القدٌم 

هذا التراث سوف ٌغٌر العقلٌة الأوروبٌة وٌقود النهضة . أحد منذ مبات السنٌن

والإصلاح والثورة العلمٌة والتنوٌر والعالم التكنولوجً الحدٌث الذي نعٌش فٌه 

 .الٌوم

 

 



 رضوان 

 تناقضات وحٌرة

أراد الأوربٌون إنتاج قصابد وكتب وحضارة معقدة لأنهم , وكما فعل الرومان قدٌما

 أن الحضارة الممٌزة والكتب والقصابد الرابعة – كما فعل الرومان أٌضا –اعتقدوا 

 .هً من سمات الأمم العظٌمة

وتدوٌن تلك  (مثل غزو البلاد والعباد)الأمم العظٌمة تحقق إنجازات عظٌمة 

 .الإنجازات والفتوحات فً كتب وقصابد عظٌمة

السبب فً الإجماع بؤن إنجازات شعب روما هً الأشهر وأفضل من إنجازات بقٌة 

, فً عشرٌنٌات القرن السادس عشر" ٌواكٌم دوبٌلاي"ٌشرح ذلك السبب , البشرٌة

على الرغم من مرور الوقت "وٌقول أٌضا ". لدٌهم عدد كبٌر من الكتاّب"أنه 

فإن معظم إنجازاتهم , وضراوة المعارك ومساحة إٌطالٌا الشاسعة والغارات الأجنبٌة

 ".بقٌت محفوظة لوقتنا الحالً

فً أوروبا عصر النهضة كان " الأدب"فإن نشوء ما نطلق علٌه الٌوم , وعلى ذلك

 .له دوافع وأغراض سٌاسٌة

نشؤ لأن قوة أوروبا السٌاسٌة والعسكرٌة كانت آخذة فً " أدب"ما نسمٌه الٌوم 

وحسب ما ذكر , كانوا ٌغزون البلدان وٌسٌطرون على طرق التجارة. الازدٌاد

 .فإن الشعر والأدب هً أدوات مهمة لدعم القوة السٌاسٌة, "دوبٌلاي"

 :كان المنطق هو التالً

تماما كما كان لدى الرومان , الإمبراطورٌات العظٌمة بحاجة لأدب عظٌم

 .والإغرٌق

كان لخدمة غرض  (العلوم والأدب والنقد)فدراسة العلوم القدٌمة , وعلى هذا الأساس

 .إنتاج لغات متحضرة لدول أوروبا الحدٌثة مشابهة للغات روما والٌونان القدٌمة

نظر الأوروبٌون إلى القصابد والمسرحٌات والكتب والقصص على أنها معالم 

مثل مدرج روما القدٌم ), كانوا ٌقٌمّون عظمة أمة ما بما تبنٌه من معالم. حضارٌة

فكانت الكتب والأشعار والمسرحٌات والأدب فً نظر الأوربٌٌن . ("الكولسٌوم"

 .معالم حضارٌة تقاس بها عظمة الأمة

فإن روما هً من زودت المنظّرٌن فً الأنظمة الاستعمارٌة فً , وفوق كل ذلك" 

لأن النموذج , إسبانٌا وبرٌطانٌا وفرنسا باللغة والنماذج السٌاسٌة التً احتاجوها

. الرومانً الإمبراطوري كان له مكانة خاصة وفرٌدة فً العقلٌة الأوروبٌة الغربٌة
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بل إنها أٌضا , لٌس فقط أنهم ٌإمنون بؤنها كانت أكبر وأقوى أمة على وجه الأرض

".  وأحٌانا بهبة إلهٌة, وُهِبت سلالة من الكتاب موهوبٌن بالغرٌزة

الفكر فً الإمبراطورٌة الإسبانٌة : سادة كل العالم", أنطونً باغدن: المصدر

 "نسخة جامعة ٌٌل, 1800-1500والبرٌطانٌة والفرنسٌة فً الفترة 

 (الأدب القدٌم)تقلٌد الكلاسٌكٌات 

إذن من أجل تقلٌد روما والٌونان ولإنتاج لغات وثقافات متحضرة تتناسب مع ما 

: وجد الأوروبٌون نموذجا جاهزا لٌحاكونه, حققوه حدٌثا من قوة سٌاسٌة وعسكرٌة

 .الرومان

تقلٌد "نادى الكتاب الأوروبٌون بـ , بدءا من عصر النهضة وحتى القرن العشرٌن

" imitatio"تقلٌد القدماء , تقلٌد الكلاسٌكٌات: وأصبحت هذه الفكرة". الكلاسٌكٌات

, باللغة الإنجلٌزٌة" imitation"أو , باللغة الٌونانٌة" mimesis"أو , باللغة اللاتٌنٌة

فً الفترة من عصر النهضة إلى القرن العشرٌن هً الفكرة الأكثر شٌوعا فً 

 .لم ٌكن هناك مبدأ آخر له تؤثٌر وانتشار مشابه فً تلك الفترة. الحضارة الأوروبٌة

 التقلٌد لا ٌإدي إلى الأصالة

الأوروبٌون تجاهلوا هذه . سبب التقلٌد إحباطا وأنتج حضارة منسوخة, فً روما

كانت رغبتهم فً إنتاج نماذج شعرٌة تتماشى مع قوتهم السٌاسٌة , المشكلة

 .والعسكرٌة أكثر أهمٌة

فقد كان , على هٌبة كتب وقصابد ومسرحٌات" بدابع نصٌة"طالما أن التقلٌد أنتج 

 .الأوربٌون سعداء به

فنكتب أفكارهم , إنه لمن مظاهر المهارة والإتقان أن نقلد الآخرٌن: ٌقول دو بٌلاي

فهً تؤخذ الرحٌق من أزهار مختلفة لتنتجه )" كما تفعل النحلة, بصٌاغتنا الخاصة

معاصرٌه بؤلا ٌخجلوا من " دو بٌلاي"وٌنصح . (بشكل جدٌد ولذٌذ على هٌبة عسل

 .الكتابة بلغتهم الأم كما كان ٌفعل القدماء

بل هو مدعاة للفخر أن نؤخذ كلمات وجمل من لغات , إنه لٌس عملا مشٌنا: "فٌقول

غنٌة بالمفردات بحٌث "دو بٌلاي كان ٌتمنى لو أن لغته ". أجنبٌة ونلابمها للغتنا

 .لكن الوضع لم ٌكن كذلك" ٌستغنً عن الاستعارة لغات أخرى

 (الٌونانٌة)تبنى الأوروبٌون فكرة الرومان فً إنتاج ثقافة أدبٌة تقلد الثقافة الإغرٌقٌة 

غٌر ملتفتٌن إلى أن نظرٌة التقلٌد هذه فشلت فً روما وأنها أنتجت لهم بشكل 
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أساسً ثقافة منسوخة ومغشوشة بدت متخلفة أمام الثقافة الإغرٌقٌة الأصلٌة التً 

 .كانوا ٌحاولون تقلٌدها وتكرارها

تصور الأوروبٌون أنهم كانوا ٌقلدون الحضارتٌن الرومانٌة , بالإضافة إلى ذلك

النصوص الرومانٌة . فً الحقٌقة هم كانوا ٌقلدون الرومان غالبا. والإغرٌقٌة

وحتى هذه النصوص , الموجودة كانت قلٌلة جدا فً أوروبا قبل القرن التاسع عشر

الإغرٌقٌة القلٌلة نقلت للأوروبٌٌن على حسب المنظور الرومانً ولم ٌؤخذوها من 

فالكلاسٌكٌات الأوروبٌة على سبٌل المثال كان ٌدعً أصحابها . الإغرٌق مباشرة

بٌنما بٌنت الدراسات أنهم لم ٌكونوا ٌعرفوا عن , بؤنهم ٌسٌرون على خطى أرسطو

 :ففً القرن الثامن عشر على سبٌل المثال. أرسطو إلا القلٌل جدا

 :أرسطٌة بدون أرسطو

ٌبدو أنه كان نادر , حتى لو عن طرٌق الترجمة, الكلام المنقول عن أرسطو حرفٌا

 مقرونة عادة بـ –ذكر أرسطو خمس مرات فً رسابله " وولبول: "الوجود

Bossu"ًرٌنٌه بوسً هو ناقد فرنسً عاش فً القرن )" القوانٌن"وكتابه " بوس

شاعر برٌطانً عاش فً )" Cowper"؛ و(السابع عشر ألف كتابا عن أرسطو

عندما كان فً الثالثة والخمسٌن لم ٌكن قد قرأ صفحة واحدة عن  (القرن الثامن عشر

. فؤعمال أرسطو كانت محل تقدٌر لكنها نادرا ما كانت تقُرأ. أرسطو

 "تقلٌد أرسطو فً إنجلترا القرن الثامن عشر", جون درابر:المصدر

الأوروبٌون عرفوا الأعمال الأدبٌة الإغرٌقٌة فقط من خلال إشادة المإلفٌن الرومان 

 ’اللاتٌنٌٌن’

 حلم أفلاطون عن السفسطابٌة, رٌتشارد مارباك:المصدر

, وجد الباحثون فً عصر النهضة أن الأدب والفن الرومانً متحدر من الإغرٌق

ومن هنا جاء . أنها غٌر أصٌلة, Glynne Wickhamكما ٌذكر , لكن لم ٌتضح لهم

مُنظرّ  (الرومانً)الترتٌب الغرٌب من قبل الأوربٌٌن عندما قالوا بؤن هوراس 

كاتب مسرحً أمهر  (الرومانً)وأن سٌنٌكا , (الٌونانً)مسرحً أفضل من أرسطو

 .(الٌونانٌان)من سوفوكلس و ٌورٌبٌدس 

 المسرحٌة الكلاسٌكٌة القدٌمة والإصلاح فً إنجلترا, جلٌن وٌكهام: المصدر

 

 :ملاحظة هامة
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والنقد الأدبً لٌس فقط مناقشة محتوى أو , الأدب لٌس قصصا فقط أو كلمات جمٌلة

 .أسلوب تلك القصص أو الكلمات الجمٌلة

وراء تلك القصص الخٌالٌة " الحقٌقٌة"هناك القصص الساحرة , هناك ما هو أهم

 .والكلمات الجمٌلة

 :دراسة الأدب تتضمن

 التً –العسكرٌة , الثقافٌة, الاقتصادٌة,  السٌاسٌة–فهم المإثرات التارٌخٌة  -1

 .مكنت الأدب أن ٌكون مإسسة وتقلٌدا من التقالٌد وكلاما مكتوبا ومنطوقا

 التً –عسكرٌا , ثقافٌا, اقتصادٌا,  سٌاسٌا–فهم الحقابق التارٌخٌة الجدٌدة  -2

 .ساعد الأدب كمإسسة على تكوٌنها وتحدٌد شكلها

ٌتوجب علٌنا فهم المإثرات التارٌخٌة التً أنُتج الأدب فً ظلها والمإثرات 

هكذا نستطٌع دراسة الأدب من . والتحولات التارٌخٌة التً سٌسُببها الأدب بعد ذلك

لا تقوموا فقط باستهلاك غٌر نقدي للقصص . خلال منظور نقدي وتحلٌلً وعلمً

 أنتم ناقدون ومحللون وخبراء وعلٌك. والمسرحٌات التً تقرإونها أو تشاهدونها

 

 المحاضرة الثالثة

 النقد فً الٌونان القدٌمة

 أفلاطون والشعر

 

 الٌونان والأدب الغربً

, كومٌدٌا,  تراجٌدٌا–لٌس هناك صنف من أصناف الأدب التً نعرفها الٌوم - 

 . لم ٌنشبها الإغرٌقٌون–القصة القصٌرة وحتى الرواٌة , الأنواع المختلفة من الشعر

ولكن كما رأٌنا فً , صحٌح أن الأدب الغربً مبنً على أساس الأدب الإغرٌقً- 

فإن الحقٌقة أكثر تعقٌدا من ذلك , المحاضرة السابقة وكما سنرى فً هذه المحاضرة

 .بكثٌر

على كل نوع من أنواع الأدب التً نشؤت فً , بشكل أو بآخر, أثرّ الفكر الإغرٌقً- 

 .ولكن الاختلافات بٌن الثقافتٌن بقٌت واضحة جدا, أوروبا والغرب
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هذه المحاضرة والمحاضرة التالٌة سوف تلقً الضوء على أكثر مفكرٌن أغرٌقٌٌن 

: أثرا على تطور النقد والأدب الغربً أكثر من أي مفكر آخر على مر التارٌخ

 .أفلاطون وأرسطو

 :نقد أفلاطون للشعر

 .كان له تؤثٌر كبٌر وفً نفس الوقت فهُِم بشكل خاطا جدا- 

كان الشعر شغله الشاغل . كان ٌكتب حوارات وٌشٌر فً كل منها إلى الشعر- 

الأدباء والنقاد الغربٌون لم ٌستطٌعوا معرفة , ولكنه لوقتنا الحاضر. طوال حٌاته

لكنهم , بعض الأدباء ٌحبونه وبعضهم ٌكرهونه, سبب كره أفلاطون الشدٌد للشعر

 .جمٌعا ٌحترمونه

 the" الجمهورٌة"أهم إسهامات أفلاطون فً النقد تتجلى فً حوارٌته - 

Republic . فكرتان أساسٌتان تتجلٌان فً هذه الحوارٌة قد كان لهما تؤثٌر باق إلى

 .المحاضرة القادمة سوف تعرض تلك الفكرتٌن ومن ثم تقدم بعض التحلٌلات. الآن

. اهتمامنا سٌكون منصبا فً الجزء الثالث والجزء الخامس من كتابه الجمهورٌة- 

 .هناك فكرتان فً هذٌن الجزأٌن كان لهما تؤثٌر دابم

 "الجمهورٌة"الجزء الثالث من 

 مبدآن بقٌا مهمٌن جدا لتحلٌل Diagesis و Mimesisأفلاطون وضح الفرق بٌن - 

 imitation andوٌسمٌان أٌضا المحاكاة والرواٌة . الأدب حتى ٌومنا هذا

narrationأوالعرض والإخبار   showing and telling. 

أبحرَ إلى :" عندما أخبرك بقصة غزو نابلٌون لمصر بصٌغة الضمٌر الغابب- 

هذه الحالة تسمى رواٌة " إلخ,  جندي ثم زحف إلى القاهرة30,000الإسكندرٌة بـ 

 .فؤنا أخبرك بالقصة. diagesisأو 

: " كما لو كنت أنا نابلٌون, ولكن عندما أقول لك القصة بصٌغة ضمٌر المتكلم- 

فهذا ٌسمى " إلخ, ثم زحفت إلى القاهرة,  مقاتل30,000أبحرت إلى الإسكندرٌة فً 

 .فؤنا أعرض لك القصة. mimesisمحاكاة 

أما القصص بالضمٌر الغابب فهً , mimesisالمسرحٌات عادة تكون محاكاة - 

 diagesisعادة 



 رضوان 

ألا ٌمكننا أن نقول أنه جعل أسلوبه , ولكن عندما ٌتكلم الشاعر باسم شخص آخر"

 سوف ٌتحدث؟, كما ٌخبرك, مشابها لأسلوب الشخص الذي

 أكٌد

 mimesisفهل ٌكون حاكى , إما باستخدام الصوت أو الإٌماء, وعندما ٌحصل ذلك

 تلك الشخصٌة؟

 بالطبع

الشاعر ٌمكن أن نقول أنها تتحقق باستخدام " رواٌة"إذن فً تلك الحالة فإن 

 ؟"المحاكاة"

 ".صحٌح جدا

 393الجمهورٌة , أفلاطون: المصدر

  المحاكاة–التقلٌد 

: ٌتحقق إما الرواٌة أو المحاكاة" السرد"كان أفلاطون أول من قال بؤن الرواٌة أو 

الجمهورٌة " أو كلاهما معا, أو محاكاة, والرواٌة ٌمكن أن تكون رواٌة بسٌطة"
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ظل هذا الفرق مشهورا جدا فً النقد الأدبً الأوروبً وٌبقى الٌوم مهما جدا للتحلٌل 

سوف نرى فً المحاضرات القادمة أنها أفادت مدارس القرن العشرٌن . الأدبً

 .النقدٌة مثل المدرسة الشكلٌة والمدرسة الهٌكلٌة

 :الجزء الخامس من كتاب الجمهورٌة

استعرض أفلاطون فكرة أخرى تسببت فً ردود أفعال قوٌة فً الأدب والنقد 

 .الأوروبً وكانت صعبة الفهم

كان ذلك هو قرار أفلاطون الشهٌر فً الجزء الخامس من كتاب الجمهورٌة 

 .والقاضً بمنع الشعراء والشعر فً المدٌنة

فقد كان , ولأن الحضارات الأوروبٌة والغربٌة كانت دابما تقدر الشعر والأدب والفن

لطالما ادعت الحضارات الغربٌة أن آدابها . صعبا علٌهم استٌعاب قرار أفلاطون

لكن هنا أهم فٌلسوف إغرٌقً ٌرفض الأدب , مستقاة من الأدب الإغرٌقً القدٌم

 .والشعر وٌمنعهما من الدخول إلى مدٌنته الفاضلة



 رضوان 

 :أفلاطون ٌمنع الشعر

لقد : " كرٌستوفر جاناواي ٌلخص ردود أفعال الغرب تجاه منع أفلاطون للشعر

وبنقاشات , لقد هوجم أفلاطون بصورة غٌر منطقٌة وغٌر منصفة: احتجوا كثٌرا

عاطفٌة وعقٌمة سٌبة وغٌر ذات فابدة ومعقدة والتً لاٌمكنه هو نفسه أن ٌعتبرها 

 – (كٌف ٌجرإ)وهو وضع , ووضعوه فً موضع غٌر مقبول, حاسمة وقطعٌة

حٌث أن المقارنة مع , ولكن مرة أخرى نقول إنه مستمتع بالمبالغة فً هذه الحالة

محادثات أخرى تبٌن بوضوح أن هذه المقاطع من الكتاب لا تحتوي على رأٌه 

. وأنه ٌجب علٌنا أن نبنً نظرٌة أرقى وأسمى للفنون الجمٌلة نٌابة عنه, المفترض

أو أن , ربما كان هناك مدٌح مبطن للفن الجمٌل حتى فً الجزء العاشر نفسه

أفلاطون ٌجاهد لتؤسٌس نظرٌة للفنون الجمٌلة لم تكن معروفة بشكل كامل قبل 

 ’"هٌجل’

 .انتقاد أفلاطون للفنون: صور من التمٌز, كرٌستوفر جاناواي: المصدر

حتى أن البعض كتب حوارات خٌالٌة مع أفلاطون لٌشرح له خطورة قراره ولٌخبره 

 :عن مدى جمال التصور الأوربً عن الفن

’ : وإبعاده بصبر عن الخطؤ, ربما رغبنا بشدة فً تعلٌم أفلاطون نظرتنا عن الأدب"

إذا كان شًء ما أدبا فهذا ٌعنً أنه له . أترى؟ هذه الأشٌاء التً تهاجمها هً الأدب

شكرا لك لتوضٌح : ربما ٌجٌب بـ)’. ’ولا ٌحتاج أي مبررات:... الممٌزات التالٌة

 ’"(ذلك

 :مجتمع كلامً

فقط عند القرن العشرٌن وضح بعض الباحثٌن أخٌرا أن الشعر الذي ٌتحدث عنه 

أفلاطون والذي ٌمنعه من مدٌنته مختلف عن الشعر والأدب الموجود لدى أوروبا 

 .والغرب

بول كرٌستلر ٌلفت الانتباه إلى حقٌقة أن الإغرٌق لم ٌكن لدٌهم شًء مشابه للفكرة 

الفكرة الغربٌة عن الفن والأدب غٌر موجودة . الغربٌة المعاصرة عن الفن والأدب

المصطلح الإغرٌقً للفن والمصطلح المرادف له فً : "فً الٌونان وروما القدٌمتٌن

ولكنه .  لا ٌعنً بالضبط الفنون الجمٌلة حسب المفهوم الحدٌثarsاللغة اللاتٌنٌة 

كان مطبقا على جمٌع النشاطات الإنسانٌة التً ٌمكن أن نعبر عنها بالحِرَف أو 

 ".العلوم

 .النظام الحدٌث للفنون, بول كرٌستلر



 رضوان 

لا كلمة فن ولا فنان كما : "أكد إٌرٌك هافلوك نفس النقطة, بعده بعقد من الزمن

 "ٌمكن ترجمتها للإغرٌقٌة القدٌمة أو الكلاسٌكٌة المتطورة, نستخدم الكلمات الٌوم

 مقدمة لأفلاطون, إٌرٌك هافلوك:المصدر

المفهوم الغربً للفنون الجمٌلة كنظام ٌحتوي أساسٌات الصفات العامة للنشاطات 

, وفَصْلهُا عن الحِرَف والعلوم (الشعر, الموسٌقى, النحت, التصمٌم, الرسم)الإنسانٌة 

 :كل ذلك حصل فقط فً منتصف القرن الثامن عشر

 :الفن هو من اختراعات القرن الثامن عشر

, النحت, التصمٌم, الرسم)الفكرة الأساسٌة فً أن الفنون الربٌسٌة الخمسة "

منفصلا تماما عن بقٌة الحِرَف والعلوم , تكَُوّن مجالا خاصا بها (الشعر, الموسٌقى

تعارف على تسمٌتها معظم الكتاب بـ الفنون الجمٌلة , والنشاطات الإنسانٌة الأخرى

لقد أصبحت تستخدم بشكل كبٌر حتى من قبِلَ . وإلى وقتنا الحالً" كانت’من بعد 

نقاد الفنون والآداب الذٌن ٌصرحون بؤنهم لاٌعترفون بـ الفنون الجمٌلة؛ ثم بطبٌعة 

 بحرف كبٌر Artمع كتابة كلمة )الحال تقبل هواة الفن هذا المصطلح ونسبوا إلٌه 

مجالات الحٌاة الحدٌثة من غٌر العلوم أو الدٌن أو  (فً البداٌة كمصطلح مستقل

 ".المهن العملٌة

 النظام الحدٌث للفنون, بول كرٌستلر: المصدر

 إذن ما نوع الشعر الذي كان لدى الإغرٌق؟ لماذا رفضه أفلاطون؟

". شعر"هو استخدم كلمة ". فن"أو " أدب"اعلم أولا أن أفلاطون لم ٌستخدم كلمة 

هو من الاستحداثات الأوروبٌة فً القرن الثامن " أدب"المنهج الذي نسمٌه الٌوم 

وكلها كانت تعرف بـ , كان لدٌهم شعر و تراجٌدٌا وكومٌدٌا, فً العالم القدٌم. عشر

أو كومٌدٌا كـ , الشاعر ٌمكن أن ٌكون تراجٌدٌا كـ سوفٌكلس أو ٌورٌبٌدٌس. الشعر

ولكن الإغرٌق لم ٌسموا أٌا من هإلاء بـ , أو شاعرا ملحمٌا كـ هومر, أرٌستوفانٌس

 ".أدب"ولم ٌسموا أٌا من قصابدهم ومسرحٌاتهم بـ " فنان"

هو , كما ٌذكر إٌرٌك هافلوك, "الجمهورٌة"الشعر الذي ٌتكلم عنه أفلاطون فً كتابه 

الشعر الذي ٌتكلم عنه أفلاطون كان المصدر الأساسً للعلم . شاعر و ممثل ومعلم

 .فً ذلك المجتمع

 .إنه فقط المجتمع الكلامً الذي ٌكون فٌه الشعر أهم مصدر للعلم والتربٌة



 رضوان 

ٌصبح الشعر أداة مفٌدة لتسجٌل وحفظ , فً مجتمع لٌس فٌه نظام للكتابة: السبب

 .المعرفة

كٌف ٌمكن للمجتمع أن ٌحفظ معارفه وعاداته وتقالٌده؟ كٌف , من دون نظام للكتابة

 .ٌستطٌع المجتمع أن ٌنقل هذه المعرفة والعادات والتقالٌد إلى الأجٌال اللاحقة

عر: الإجابة هً  .الشِّ

لأن الشعر ٌستخدم الوزن والقافٌة والتناغم وهذه الأشٌاء تجعل اللغة سهلة التذكر 

 .(كما أن الأمثال سهلة التذكر)

تستخدم الشعر كما تستخدم , تلك التً لٌس لدٌها لغة مكتوبة , المجتمعات الكلامٌة

الشعر هو المإسسة . المجتمعات الحدٌثة المدارس والمكتبات والصحف والتلفاز

الشعر هو وسٌلة . الشعر هو مخزن المعلومات والعادات والتقالٌد. التربوٌة

 .التواصل

 الحضارات الكلامٌة مقابل الكتابٌة

 :مختلف عن المفهوم الغربً عن الأدب والفن (الذي ٌعنٌه أفلاطون)هذا الشعر 

 الأدب هو تفاعل بٌن القارئ والكتاب- 

 الشعر هو أداء اجتماعً- 

 الأدب هو تسلٌة ومتعة- 

 الشعر ٌعلم العلوم والطب والحرب والسلام والقٌم الاجتماعٌة- 

 الكاتب أو الفنان هو شخص موهوب- 

 رجل دٌن, محارب, مربً, الشاعر فً المجتمع الكلامً هو قابد- 

هذه الفوارق مهمة لكً نفهم لماذا رأى أفلاطون فً الشاعر خطرا كبٌرا على 

 .مجتمعه

 :الشعر ٌشل العقل

 .ٌتهم أفلاطون الشعر فً زمانه بجعل الشعوب تتبع دون تفكٌر تقالٌد المجتمع

ٌقول أفلاطون بؤن الشعوب درُّبت على أن تقلد لا شعورٌا التقالٌد البابسة المذكورة 

 .فً النصوص الشعرٌة



 رضوان 

مقدار علمه بالأشٌاء التً ٌغنٌها مثل . الشاعر هو فقط من ٌتقن صناعة الأغانً

إنه . هو علم سطحً فقط.. إلخ, التربٌة, الحكومة, السلام, الحرب,الشرف, الشجاعة

 .ٌعرف عنها ما ٌكفً لٌإلف أغنٌته

والذٌن ٌستمعون إلٌه , الشاعر ٌصنع فقط نموذجا ردٌبا للأشٌاء التً ٌتغنى بها

 .وٌصدقونه ٌكتسبون معرفة ردٌبة

إنه ٌنتج مقلدٌن منصاعٌن . الشعر ٌثٌر الحواس وٌضعف العقل والملكات العقلٌة

 .وسلبٌٌن

كل " ٌشرحان ضعف المجتمع الإغرٌقً حٌث " الجمهورٌة"أول جزأٌن من كتاب 

الخٌر والعدل . (360الجمهورٌة )" الرجال ٌعتقدون أن الظلم أفضل بكثٌر من العدل

لٌسا فقط سهلٌن وعملٌٌن بل , الشر والظلم بالمقابل. ٌعتبران شاقٌن وغٌر ذوا قٌمة

 .أٌضا لهما مردود جٌد

حٌث أنه لا ٌتوافق مع مبادئ . ٌلوم أفلاطون التعلٌم التقلٌدي الذي ٌقدم للناشبٌن

لو أمر الآباء . ثم بعد ذلك ٌلوم الآباء والمعلمٌن كمتواطبٌن فً ذلك. الخٌر والعدل

لكً , من أجل الشخصٌة والسمعة"فؤنه , والمعلمون أبناءهم بؤن ٌصبحوا عادلٌن

الجمهورٌة )" ٌوفق هذا الشخص المعروف بالعدل فً المناصب والزواج وما شابه

363) 

والمسإول عن مٌل الناس . عادلٌن" ٌكونوا"بدلا من أن " ٌبدوا"ٌمٌل الناس إلى أن 

ماساٌوس و أورفٌوس كلهم تم الاستشهاد , هومر. الشعراء, بالطبع, لهذه الفكرة هم

 .بهم

 انظر كتاب الجمهورٌة

لو أن الناس فقط ضحكوا على هذه القصص , ٌقول أفلاطون, سٌكون جمٌلا

 .لكن المشكلة أنهم أخذوها على محمل الجد كمصدر للتربٌة والقانون, والرواٌات

بالنصوص الشعرٌة التً ٌتلقونها لٌل , ٌتساءل أفلاطون, كٌف ستتؤثر عقول الناس

 فً الحرب والسلم؟, فً الأعراس والمآتم, فً السر والعلن, نهار

مثل النحل وهو , لذٌن ٌسهل خداعهما", ما هو التؤثر بالأخص على أولابك الناشبٌن

 "ٌتنقل بخفة بٌن الأزهار؟, ٌطٌر فً الهواء

أقل " كٌف سٌتعاملون مع هذه المادة العلمٌة المشبوهة التً تصب فً عقولهم؟ إنهم 

 (365, الجمهورٌة)" من أن ٌمٌزوا الحق من الباطل



 رضوان 

 .الإٌقاع والتناغم والتفعٌلات: ألوان الشعر

الشكل : ٌحلل أفلاطون الشعر جانبٌن من جوانب الشعر لٌثبت وجهة نظره

 والمحتوى

, لاحظ أفلاطون أن جمال الشعر وقوته تكمن فً الإٌقاع والتناغم والتفعٌلة: الشكل

ٌخسر الشعر الكثٌر , ٌقول أفلاطون, بدونها. هذه الأشٌاء هً ما ٌسمٌها ألوان الشعر

أن الشاعر ٌجٌد فقط وضع اللمسات الجمالٌة على , وٌقول أٌضا. من جماله وجاذبٌته

هو ماهر جدا فً التحكم فً . قصٌدته وٌجهل تماما ما تحتوٌه القصٌدة أو القصة

ولكن بما أنه لٌس أعلم من . الإٌقاع واللحن لٌصل إلى التؤثٌر المطلوب على المستمع

مثل الحرب والسلم والعدالة والخٌر , جمهوره الجاهل بالأشٌاء التً ٌتغنى بها

 تتطلب معرفة ظاهرٌة فقط بهذه – ٌقول أفلاطون –فإن مهنة الشاعر , والشر

 .فقط بما ٌكفً لٌصنع المحاكاة المطلوبة, الأمور

إنه ٌعرف عن , ٌمكننا القول أن الشاعر ٌعتمد فً كلماته وعباراته على ألوان الفن"

, طبٌعة الكلام الذي ٌقوله فقط ما ٌمكّنه من تمثٌل معانٌه؛ والناس الذٌن ٌسمعونه

, والذٌن ٌحكمون فقط من خلال كلماته, والذٌن هم جاهلون مثله بمعانً كلام قصٌدته

, أو أي شًء آخر, أو عن الخطط الحربٌة, تخٌل أنه ٌتكلم عن صناعة الأحذٌة

 إنه بسبب الجمال –سٌحكمون علٌه أنه كلام جٌد جدا , بوزن وقافٌة ونغمة جمٌلة

وأنا أعتقد أنك لاحظت مرارا كم اتضح سوء القصة عندما . الطبٌعً للحن والإٌقاع

 ".أزلنا عنها الموسٌقى وذكرت فً نثر عادي بدل الشعر

 (502)وانظر أٌضا قورجٌاس , (601a)الجمهورٌة 

الشاعر اللفظً ٌعتمد . إنها أٌضا محسوسة, تركٌبة الشعر المنطوق لٌست فقط شفهٌة

هذه الأشٌاء ٌمكن أن ٌكون لها . بشكل متساوٍ على الإٌماءات والحركات والتقلٌد

إنها تحرف الانتباه عما ٌقال , مثل كلمات الشاعر. تؤثٌر قوي أٌضا على المستمعٌن

 .فعلا وتجعل التركٌز فقط على إدهاش المستمع بمهارة الإلقاء

وأمام حشد من , بل بشكل جدي, لٌس كفكاهة, وسٌكون مستعدا لتقلٌد أي شًء"

أو , وكما كنت أقول فإنه سوف ٌحاول تقلٌد الرعد وصوت الرٌح والعاصفة. الناس

والمزامٌر , وأصوات آلة الفلوت الموسٌقٌة, صوت العجلة وصوت البكرات

سوف ٌنبح كالكلب وٌثغو كالخراف أو ٌصٌح كالدٌك؛ : وكل أنواع الآلات, والأبواق

وسٌكون هناك القلٌل من السرد , كل فنه هو عبارة عن تقلٌد الأصوات والحركات

 ".والرواٌة
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إنه بكل بساطة , ٌقول أفلاطون, تعرض الشباب للشعر منذ الطفولة وحتى البلوغ

 .سٌتعلم الشباب أن ٌعتمدوا على العاطفة بدل المنطق. تلقٌن ودعاٌة

 .إنه ٌضعف القدرة النقدٌة وٌحفز على التقلٌد. الشعر ٌشل العقل

بدءا من مرحلة الشباب وممتدا لطٌلة , ألم تلاحظ كٌف أن التقلٌد: "ٌقول أفلاطون

ٌإثر على البدن والصوت , مع مرور الوقت ٌنمو كعادة وٌصبح تطَببُّعااً , فترة الحٌاة

 "والعقل؟

إن مزٌج القافٌة والإٌقاع والصور الجمالٌة ٌمكن أن ٌكون له تؤثٌر : "وٌقول أٌضا

حٌث , لأن الإٌقاع والتناغم ٌجدان طرٌقهما إلى دواخل الروح, قوي على المستمع

 (401الجمهورٌة )". ٌترسخان هناك بقوة

إن إثارة الأحاسٌس الجسدٌة والعواطف الداخلٌة تسبب فً , حسب رأي أفلاطون

 .اضمحلال القدرة على التذوق والحكم

مٌزة أفلاطون أنه نؤى بنفسه عن تلك الممارسات لٌفهم أن التؤثٌر السلبً الناتج كان 

 .مخططا له

المستمع هً التؤثٌر المؤمول الناتج من حسابات عناصر البٌبة / سلبٌة المشاهد

 .الشعرٌة

فإن قوة هذه , للتؤكٌد بؤنه لٌس فقط الساذج أو الجاهل هو الذي ٌستسلم لقوة الشعر

الأفضل من :"التقالٌد وقبضتها المحكمة على العقول قد أكد علٌها أفلاطون عندما قال

 :ضعٌف أمام نص جٌد لهومر أو التراجٌدٌٌن" بٌننا

أو أحد , عندما نستمع لنص لهومر, على ما أعتقد, الأفضل من بٌننا: اسمع واحكم"

أو ٌبكً , عندما ٌصور بطلا بابسا ٌعبر عن أحزانه فً خطاب طوٌل, التراجٌدٌٌن

,  الأفضل من بٌننا سٌفسح الطرٌق بكل سرور للعاطفة الجٌاشة–وٌضرب صدره 

 .ومنتشٌا بمهارة الشاعر فً تحرٌك أحاسٌسنا

 "بالطبع أنا أعلم, نعم

  605الجمهورٌة 
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: الواقع مقابل التظاهر

" ٌكونوا "أن من بدلا منصفٌن" ٌبدوا "أن ٌرٌدون الناس. السطحٌة ثقافة الشعر ٌنشا

. منصفٌن

 المردود لأن. والقانون السٌاسة فً جدا مفسدة تكون أن ٌمكن هذه المظاهر ثقافة

. جدا كبٌر المجالات هذه فً والاقتصادي المادي

 ٌصنعوا أن ٌمكنهم. للسٌاسٌٌن كبٌرة فابدة ذات تكون أن ٌمكن الخداعة المظاهر

الصورة النمطٌة . والانتفاع التسلط هو الوحٌد هدفه ظاهرٌا فكرا أساسها على

 ٌخُدعوا لأن مُهٌبٌن الناس ٌكون أن وٌهمهم "مُطَبِّلون"هً أنهم  والخطباء لشعراءل

. والإكراه القوة خٌار دابما هناك فإن كافٌا ذلك ٌكن لم إذا. وٌسُتخدموا

 

 كنا إذا(, التظاهر )الطرٌقة هذه أن تقرر المناقشة هذه, ذلك مع: "أفلاطون ٌقول

.  نسلكها أن بنا ٌفترض التً الطرٌق هً, سعداء سنصبح

 وهناك. سٌاسٌة وأندٌة سرٌة منظمات سننشا فإننا النفاق طرٌقة استخدام ومع

, ذلك على وبناء النواب؛ ومجالس المحاكم إقناع فن ٌعُلَِّمون ممن الخطابة فً أساتذة

". أُعاقَب ولن ممنوعة مكاسب أجنً سوف, بالقوة من وشًء الإقناع من بشًء

( 365 الجمهورٌة)

. للجمٌع مإذٌة لٌست الشعر بها ٌتسبب التً التظاهرٌة الثقافة فإن, ذلك على وبناء

. بها ٌنتفع من وهناك منها ٌعانً من هناك

 

 المظاهر وتطوٌر إنتاج للعبة أنفسهم لٌكرسوا للكثٌرٌن محفزة تكون المنافع

 واجهة لٌكون الخٌر من وخٌال صورة: "فقط غطاء هو المطلوب. والأكاذٌب

" لمنزلً خارجٌة

 

: الخلاصة

 الشكل أسست, عقٌدة أو, مإلمة حقٌقة كانت أنها الواضح من, أفلاطون رأي حسب

 كان. أجٌال لعدة الناس جمٌع مصٌر علٌها اعتمد التً الثقافٌة للمنظومة الرسمً



 رضوان 

 للقانون كمصدر العاطفٌة الانفعالات على الٌونانٌٌن اعتماد أن له بالنسبة واضحا

. للكوارث مإدٌا وطرٌقا, سقٌما وضعا كان والأخلاق والتربٌة

 

 سٌبة ممارسة أنها كم وستلاحظ, معاصرٌه على أفلاطون ٌقترح, قلٌلا عنها ابتعد

 للجوء الحاجة دون, خلقٌة وأنماط لأسالٌب أعمى تقلٌد أنها تلاحظ سوف. وزابفة

. والحكم التقٌٌم مبادئ أبسط إلى

 

 المحاضرة الرابعة

 النقد فً الٌونان القدٌمة

 أرسطو ٌنتقد التراجٌدٌا

 

 :أفلاطون مقابل أرسطو

فإن أرسطو بدى منسجما أكثر مع الأنظمة الغربٌة الأدبٌة , على خلاف أفلاطون

تحلٌله للتراجٌدٌا فً الشعر ما ٌزال إلى ٌومنا هذا الأساس للممارسة . والفلسفٌة

 .الفنٌة والدرامٌة والأدبٌة

الباحثون الغربٌون الذٌن لم ٌعجبهم نقاش أفلاطون حول الشعر ٌكونون عادة 

 .فخورٌن جدا بؤرسطو

, هً مذكورة كذا فً المحتوى):الباحثون الغربٌون ٌفضلون أفلاطون على أرسطو

, وربما كانت هفوة من الدكتور, ولكن ٌبدو من سٌاق الكلام أن العكس هو الصحٌح

 (الباحثون الغربٌون ٌفضلون أرسطو على أفلاطون: والصحٌح هو

فإن موفقه من التقلٌد ٌكون , عندما ٌتحدى أرسطو معلمه العظٌم وٌتحدث عن الفن"

  جون جونز–" أكثر احتراما

ٌجب أن نضع بالحسبان تقلٌل افلاطون من شؤن التقلٌد لنعرف تؤثٌر الإصلاحات "

 ولفقانق إٌسر" التً قام بها أرسطو
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أفلاطون عرف عنه تقلب آرابه عن الفن اعتمادا على تؤثٌره إٌجابا أو سلبا على "

لكنها أكثر تنوٌرا , وآراء أرسطو أٌضا كانت متؤثرة بالجمالٌات. مبادبه المثالٌة

 تٌودور أدورنو" وعقلانٌة

 :القٌصر وأفضل كتاب فً النقد الأدبً

السلطة المطلقة فً الشعر والأدب؛ أو كما , ولعدة قرون, لطالما اعتبُر أرسطو

 ".قٌصر النقد الأدبً"ٌسمٌه جٌرالد إلس 

 –أكثر الكتب موثوقٌة فً النقد الأدبً , ولعدة قرون, كتابه فنون الشعر كان ٌعتبر

 .أعظم كتاب فً النقد الأدبً

 . لأرسطوPoeticsنستعرض فً ما ٌلً أهم نظرٌات كتاب فنون الشعر

 :تعرٌف التراجٌدٌا

التراجٌدٌا إذن هً تقلٌد لحدث جدي ومكتمل وبؤهمٌة معٌنة؛ مكتوبة بلغة مجمّلة "

الأنواع المختلفة التً الموجودة فً , ومنمقة بمختلف أشكال الجمالٌات الأدبٌة

الأقسام المنفصلة من المسرحٌة؛ فً أسلوب حً ولٌس روابً؛ مع أحداث تظهر 

كل عمل تراجٌدي إذن ٌجب أن ... لٌتم التنفٌس عن هكذا مشاعر, الأسى والخوف

, الفكر, النص, الشخصٌات,  وهً الحبكة–تحدد جودتها , ٌتكون من ستة أجزاء

 ترجمة بوتشر, الفنون الشعرٌة, أرسطو". الألحان, المَشاهد

 ".تقلٌد الحدث حسب قانون الاحتمالٌة أو الحتمٌة"التراجٌدٌا هً 

حدثا " ترٌُك"التراجٌدٌا . ٌقول أرسطو أن التراجٌدٌا هً تقلٌد للحدث ولٌس رواٌة له

 .به" تخبرك"بدلا من أن 

لأن الجمهور ٌستطٌعون أن ٌتخٌلوا أنفسهم فً , التراجٌدٌا تثٌر الأسى والخوف

ٌحسون , الجمهور ٌعٌشون الدور مع الشخصٌات. للحدث" السبب والنتٌجة"سلسلة 

 .بؤلمهم وحزنهم وٌبتهجون لفرحهم

 :المبدأ الأول: الحبكة

إنها لا ٌتحدث عن القصة نفسها ". ترتٌب الأحداث"ٌعرف أرسطو الحبكة بؤنها 

 .المسرحٌة (هٌكلٌة)أو بناء , ولكن عن الطرٌقة التً تمثل بها الأحداث للجمهور

 .للأحداث (سبب ونتٌجة)الحبكة هً ترتٌب وتنظٌم تلك الأحداث فً ترتٌب منطقً 



 رضوان 

التراجٌدٌات التً تعتمد اعتمادا وثٌقا على سلسلة أحداث , حسب رأي أرسطو

هً أفضل من تلك التً تعتمد بشل أساسً على خصابص  (سبب ونتٌجة)منطقٌة 

 .شخصٌة البطل

 مواصفات الحبكة الجٌدة

 .ببداٌة ووسط ونهاٌة, ٌجب أن تكون الحبكة متكاملة

 النتٌجة-ٌجب أن تبدأ سلسلة السبب, أسماها النقاد المعاصرون لحظة التحفٌز, البداٌة

ٌجب أن تكون نتٌجة لأحداث سابقة وتسبب هً بدورها , أو الذروة, المنتصف

 .أحداثا لاحقة

ٌجب أن ٌكون نتٌجة للأحداث السابقة لكن لا ٌقود إلى أحداث , أو الوضوح, النهاٌة

النهاٌة ٌفترض بناء على ذلك أن تحل المشكلة التً نشؤت أثناء لحظة . أخرى

 .التحفٌز

إلى الذروة  (البداٌة)النتٌجة الممتدة من التحفٌز-و-أرسطو ٌسمً سلسلة السبب

بالمصطلحات الحدٌثة تسمى . desis أو tying up" الربط"ٌسمٌها  (المنتصف)

complication. 

بـ  (النهاٌة)إلى الوضوح  (الوسط)النتٌجة من الذروة -و-وهو ٌسمً سلسلة السبب

 .denouementبالمصطلحات الحدٌثة تسمى . lusisحل العقدة أو 

 "وحدة حدث"متكاملة وٌفترض أن ٌكون بها : الحبكة

مع أحداث , ٌقصد أرسطو بهذا الكلام أن الحبكة ٌجب أن تكون متكاملة بنابٌا

كل حدث ٌقود حتما إلى الحدث التالً , مترابطة بالضرورة داخلٌامع بعضها البعض

أسوأ أنواع الحبكات هً عندما تكون كل , حسب رأي أرسطو. بدون تدخل خارجً

فقرة من الحبكة تتبع الفقرة التالٌة من غٌر أن ٌكون هناك تسلسل بالضرورة بٌنها 

؛ الشًء الوحٌد الذي ٌجمع (أي ٌمكننا أن نغٌر ترتٌب الفقرات دون أن تتؤثر القصة)

الكتاب المسرحٌون ٌجب . بٌن الأحداث فً هكذا حبكة هو أنها تحدث لنفس الشخص

 .وكذلك الشاعر ٌجب أن ٌستبعد اللا منطقٌة. ألا ٌستخدموا الصٌّدفَ

اً " بمقدار معٌن"ٌجب أن تكون الحبكة  الجدٌة والفابدة )وكٌفا  (الطول والتعقٌد)كمّا

 .(العامة
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ٌرى أرسطو بؤن الحبكة ٌجب ألا تكون مختصرة جدا؛ كلما استخدم الكاتب 

كلما زادت القٌمة النقدٌة وغنى , المسرحً أحداثا ومشاهد أكثر مترابطة كالجسد

كلما زادت , كلما كان المعنى أشمل وأكثر فابدة فً المسرحٌة, أٌضا. المسرحٌة

 .وكلما كانت المسرحٌة أفضل, قدرة الكاتب على نٌل تعاطف الجمهور

 :الشخصٌات

المحفزات الذاتٌة للشخصٌات , على سبٌل المثال, الشخصٌة ٌجب أن تدعم الحبكة

ن سلسلة أحداث السبب النتٌجة التً -و-ٌفترض أن تكون أجزاء مترابطة بإتقان لتكَُوِّ

 .تنتج الأسى والخوف لدى الجمهور

 :الشخصٌات فً التراجٌدٌا ٌفترض أن ٌكون لدٌها المٌزات التالٌة

  البطل ٌفترض أن ٌكون أرستوقراطٌا–" جٌد أو لطٌف- "

 . هً أو هو ٌفترض أن ٌكون من صور الواقع ومقبولا عقلا–" من واقع الحٌاة- "

عندما تتكون وتتضح معالم الشخصٌة ودوافعها فإنها ٌفترض أن تستمر " الثبات- "

 .كذلك لنهاٌة المسرحٌة

 ٌجب أن تكون الشخصٌة مبنٌة على أساس قانون –" ضروري أو محتمل- "

 .الاحتمالٌة أو الضرورة الذي ٌحكم أحداث المسرحٌة

 . مرفوع لدرجة المثالٌة والسمو–" من واقع الحٌاة ومع ذلك أجمل من الواقع- "

 :الفكر والنص

 :الفكر

ومعظم ما قاله مرتبط بكٌف أنه ٌجب أن تتضح , كان كلام أرسطو عن الفكر قلٌلا

قد نفترض أن هذا الموضوع ٌمكن أن , مع ذلك. معالم الشخصٌة من خلال الكلام

 .ٌشمل أٌضا أفكار المسرحٌة

والتً هً مناسبة للحبكة "  التعبٌر عن المعنى من خلال الكلمات" النص هو 

 .والشخصٌات ونهاٌة العمل التراجٌدي

ٌناقش أرسطو هنا العناصر المتعلقة بؤسلوب التراجٌدٌا؛ هو مهتم تحدٌدا بالتشبٌهات 

أعظم شًء على الإطلاق هو أن ٌكون لدٌك تحكم بالتشبٌهات : "والاستعارات

من أجلأن تصنع تشبٌهات كؤنك تنظر إلى , إنها علامة نبوغ... ؛"والاستعارات

 .أوجه الشبه بعٌنٌك
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 :أو الألحان هً العنصر الموسٌقً للفرقة الموسٌقٌة, الأغنٌة

ٌقول أرسطو أن الجوقة ٌفترض أن تكون مندمجة بالكامل مع المسرحٌة وكؤنها أحد 

ولكن أن تسهم فً تحقٌق وحدة , الممثلٌن؛ المقطوعات ٌجب ألا تكون مجرد فواصل

 .الحبكة الدرامٌة

إنتاج مإثرات المشاهد ٌعتمد على إمكانٌات فنً "؛ (الأقل ارتباطا بالأدب)المشهد 

 ".(المإلف)خشبة المسرح أكثر من اعتماده على الشاعر 

ٌقول أرسطو أن الشعراء المبدعٌن ٌعتمدون على بنٌة المسرحٌة بدلا من المَشاهد 

ٌصنعون " لإثارة الأسى والخوف؛ الذٌن ٌعتمدون بشكل كبٌر على المشاهد 

 "لٌس بالخوف بل بالرعب, إحساسا

 :التنفٌس

للمشاعر التراجٌدٌة من  (التنظٌف, التطهٌر)نهاٌة العمل التراجٌدي هو التنفٌس 

 .خوف وأسى

Katharsisهو مصطلح أرسطوي تسبب فً الكثٌر من الجدل . 

 ".تطهٌر"المصطلح ٌعنً 

من أجل أن , التراجٌدٌا تثٌر مشاعر الأسى والخوف من أجل أن تطهر الزابد منها

 .تقلٌل هذه المشاعر إلى نسبة صحٌة ومتوازنة

وعلى ما ٌبدو أنه ٌقصد اللذة , تحدث أرسطو أٌضا عن اللذة الملابمة للتراجٌدٌا

الجمالٌة التً تحصل للفرد بسبب تفكٌره فً الشفقة والخوف اللذان أثٌُرا من خلال 

 .عمل فنً متقن

 

 المحاضرة الخامسة

 .الحضارة الحٌة مقابل الحضارة المُبرَْوَزة
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 :فً الٌونان القدٌمة 

شعر هومر لم ٌكون كتابا ٌقرأ؛ كان ثقافة منطوقة ٌتغنى بها الناس فً الطرقات 

 .فً الحرب والسلم, فً الأعراس والمآتم, والأسواق

التراجٌدٌات الٌونانٌة العظٌمة لـؤسكٌلوسوسوفوكلٌسوٌورٌبٌدٌس لم تكن مسرحٌات 

كانت أعمالا وعروضا ٌحضرها الناس فً المناسبة . ٌقرأها الناس فً الكتب

 .التراجٌدٌة كل عام

كل . نبعت من حٌاة الناس الٌومٌة" حضارة حٌة"الحضارة الإغرٌقٌة كانت 

المتعلمون وغٌر , الأرستقراطٌون والبسطاء,  كبار السن والشباب–الأغرٌقٌٌن

 .المتعلمٌن

 :فً روما القدٌمة

الحضارة الإغرٌقٌة تحولت إلى كتب لا صلة لها بالحٌاة الٌومٌة ولا بالناس 

 .العادٌٌن

لم ٌكن ٌتكلم بها معظم الرومانٌٌن وتتعلق  (إغرٌقٌة)الكتب الإغرٌقٌة كتبت بلغة 

فقط القلٌل من . بفترة زمنٌة موغلة فً القِدمَ لم ٌكن ٌعرف الرومان عنها شٌبا

, كانت حضارة مٌتة. الأقلٌات المتعلمة كان باستطاعتها التفاعل مع تلك الكتب

 .ولا صلة لها بالحٌاة الٌومٌة لأغلبٌة الناس, بعٌدة, قدٌمة

بعض ". تحفة"كانت حضارة . لم تعد الحضارة الإغرٌقٌة حٌة بعد, فً روما

 .ولكنها لم تلهم الحاضر, الأرستقراطٌٌن استخدمها لٌتباهى أمام الناس

ظهر الأدب والنقد الرومانً كمحاولة لتقلٌد تلك الحضارة الإغرٌقٌة التً هً الآن 

 .محفوظة فً الكتب

الرومان لم ٌنخرطوا فً الثقافة الإغرٌقٌة لٌجعلوها مصدرا للعلم والإلهام 

 .لحاضرهم؛ بل أعادوا تؤلٌف الكتب

حضارة "و (فً الٌونان)" الحضارة الحٌة"فلورنس دوبونت توضح الفرق بٌن 

من الاستمتاع : استحداث الأدب: "وٌتجلى ذلك فً عنوان كتابها. (فً روما)" الزٌنة

 "الإغرٌقً إلى الكتب اللاتٌنٌة

 هوراس مقابل أفلاطون

 .كان مإثرا فً تحدٌد شكل الأدب الأوروبً والتذوق الأدبً



 رضوان 

كان شاعرا ٌكتب . مع أن هوراس لم ٌكن ناقدا فٌلسوفا مثل أفلاطون أو أرسطو

نصابح على شكل قصابد فً سبٌل تحفٌز معاصرٌه لٌبذلوا مجهودا أكبر فً مجال 

 .الأدب

 :(فن الشعر) Ars poeticaفً كتاب 

, ٌقول لكتاب المسرحٌات أن المواضٌع الهزلٌة لا ٌفترض أن تكتب بنبرة مؤساوٌة

 .والعكس بالعكس

وألا , كان ٌقول لهم ألا ٌعرضوا أي شًء شدٌد العنف أو مرعبا على خشبة المسرح

 (5-192). ٌستخدموا اسلوب حل المشكلة بالمعجزة إلا عند الضرورة القصوى

, ٌقول للكتاب أن المسرحٌة لا ٌجب أن تكون أقصر أو أطول من خمسة مشاهد

. ٌجب ألا تعزف شٌبا لٌس له علاقة أو اتصال بالحبكة (الفرقة الموسٌقٌة)والجوقة 

(195) 

ٌنصحهم كذلك بؤن القصٌدة ٌجب أن تعَُلِّم وتبعث على السعادة وأن تعتبر شكلا من 

الرسم مثل ) utpictorapoesis: ٌقول هوراس: أشكال الجمال الثابت مثل الرسم

 (133 )(الشعر

 .كل من هذه المبادئ سٌصبح أساسٌا فً تحدٌد شكل الذوق الأدبً الأوروبً

 .مع أرقام الأسطر, فً النقد الأدبً الكلاسٌكً, ArsPoeticaنقلا عن كتاب 

 :الإحساس

 ".الإحساس"من أهم أفكار هوراس هو 

فإن الشاعر الذي لٌس لدٌه القدرة ولا المعرفة على الالتزام , على رأي هوراس

 .بالإجراءات والأسالٌب الشعرٌة بالشكل المطلوب لا ٌستحق لقب شاعر

هو قاعدة فً جمٌع , ArsPoetica من كتاب 86المذكور فً السطر , هذا المبدأ

 .كتابات هوراس

نموذجه المثالً الذي كان ٌرٌد , متى ما تكلم هوراس عن قوانٌن التركٌب والأسلوب

 .الرومان أن ٌقتدوا به هو الأغرٌق



 رضوان 

الذي ٌطلب من الكتاب أن ٌكون لدٌهم هو أداة تسمح لهم بفصل " الإحساس"مفهوم 

, "السوقٌة"عن  (والذي ٌربطه بالكتب الإغرٌقٌة)" المعقدة"ما ٌسمٌه بـ الأذواق 

 .والتً ٌربطها هوراس دابما بالرٌف والعامة

 Odes, هوراس. Odesٌقول فً كتاب , "أكره الغوغاء المدنسة وأبُقٌها بعٌدا"

 .ترجمة دٌفدوٌست, فً القصابد والأغانً الكاملة (3.1.1) (القصابد)

, جماعات عازفً المزامٌر"ٌشٌر إلى , (قصابد ساخرة) Satiresفً كتاب 

". وأمثالهم, الطٌفلٌون, ممثلات التقلٌد, المتسولٌن, المشعوذٌن

الأقنعة تقلٌدها , مقتبسة فً كتاب ألاردٌس نٌكول, كتاب القصابد الساخرة

 .دراسات فً المسرح الشعبً: ومعجزاتها

عندما " رسالة إلى أغسطس"بغض هوراس لثقافة مجتمعه بدت واضحة فً كتابه 

 :كتب

وعرضت ما لدٌها من فنون إلى لاتٌوم , أسرت محتلها الغاشم, الأسٌرة, الٌونان"

طرٌقة الإلقاء الشعري )الإٌقاع الزحلً القبٌح . (ٌقصد روما)القروٌة  (لاتسٌو)

 .المجد أبعد الخبث, اندثرت (الشابعة فً روما القدٌمة

لقد كان الوقت متؤخرا . وهً موجودة للٌوم, آثار البلد بقٌت طوٌلا, ما زالت كما هً

لقد بدأ ٌكتسب ما كان على ... عندما طبق الرومانً أفكاره على الأدب الإغرٌقً

 "عهد سوفوكلٌس و ثٌسبٌس و أسكٌلوس

 .فً النقد الأدبً الكلاسٌكً, "رسالة إلى أغسطس", هوراس

هذا الكلام ٌبٌن كٌف رأى هوراس التواصل بٌن الموروث الإغرٌقً وبٌن عالمه 

 .الرومانً

وعندما أصبحت . إنها كانت علاقة القوة والاحتلال التً جلبت روما إلى الٌونان

 .(الكتب)سحرته بحضارتها المحفوظة بشكل جمٌل , أسرت آسرها, الٌونان أسٌرة

لكنه لا ٌعلم بؤن الحضارة , ٌبدي هوراس تحاملا على حضارة الحٌاة الٌومٌة للناس

 .الإغرٌقٌة التً ٌراها فً الكتب الآن كانت هً نفسها ثقافة شعبٌة

وحضارة مجتمعه " المجد"ٌشبه هوراس الحضارة الإغرٌقٌة المحفوظ فً الكتب بـ 

 ".الخبث"الشعبٌة بـ 

 .كره هوراس للثقافة الشعبٌة تؤثر به الكتاب اللاتٌنٌون بشكل واسع



 رضوان 

الشعر فً نظر هوراس ومعاصرٌه هو قطعة فنٌة مكتوبة ٌمكن أن تثبت اسم 

ٌمكنه أن ٌمنح . الشعار المحظوظ على رف المكتبة بجانب أسماء عظماء الإغرٌق

 .ومجدا وطنٌا وتواجدا فً المناهج التعلٌمٌة, الشاعر شهرة

جزء أساسً منً سوف ٌهرب من إلاهة الدفن " ,ٌقول هوراس, "لن أموت بالكامل"

 .ذلك الجزء هو كتبه". العظٌمة

 القصابد, هوراس: المصدر

ممارسة هوراس الشعرٌة لم تكن متجذرة فً الحٌاة الٌومٌة كما كان الشعر 

عما كان سٌبا وما كان جٌدا وماكان  (كما ٌذكر)قرأ مرارا الإلٌادة بحثا . الإغرٌقً

 (رسابل, هوراس). مفٌدا وما لم ٌكن كذلك

كانت تتضح معالم , فً شعور الاحتقار الذي كان ٌحسه تجاه الحضارة فً أٌامه

الفجوة بٌن الثقافة الرسمٌة والثقافة الشعبٌة والتً كانت ستقسم المجتمعات الأوربٌة 

 .مستقبلا

الإجراءات والأسالٌب المقترنة بالشعر بشكل متقن التً قضى هوراس حٌاته محاولا 

 .كانت قالبا من الشعر المتكلف بنبرة متعصبة, جعل الشعراء ٌلتزمون بها

" المتحضرة"أفكار هوراس عن الشعر قابمة على الفرق المصطنع بٌن الثقافة 

 .الكلامٌة" السوقٌة"المبنٌة على النصوص والحضارة 

 :تقلٌد الإغرٌق

ٌحث هوراس الكتاب الرومان على تقلٌد الإغرٌق والسٌر على , فً جمٌع كتاباته

كانت هذه نصٌحته الأسطورٌة فً , "ادرسوا النماذج الإغرٌقٌة لٌل نهار. "خطاهم

 .Ars Poetica( 270)كتابه 

هوراس كان ٌرٌد الكتاب . كان لها بعض التناقضات الخفٌة, هذه الفكرة مع ذلك

ولكنه لا ٌرٌدهم أن , الرومان أن ٌقلدوا الإغرٌق لٌل نهار وٌسٌروا على خطاهم

 .ٌكونوا محض مقلدٌن

 :كان حله لهذه المشكلة هو مجرد تخٌلات بدون خطوات عملٌة

سوف ٌكون ملككم الخاص إذا لم تعاشروا  (الموروث الإغرٌقً)الثروة العامة "

, مترجم صادق, وتربطوا الكلمات ببعضها بدقة كلمة بكلمة, محٌط الرعاع والهمج



 رضوان 

أو )أو جد لنفسك زاوٌة ضٌقة حٌث لا ٌدعك العار , فً عملٌة التقلٌد, أو مرة أخرى

 Ars Poetica" تتحرك من مكانك (قانون المهنة

 .شعر هوراس نفسه تظهر فٌه هذه التناقضات

ٌنتقد المقلدٌن الوضٌعٌن الذٌن ٌقلدون أخلاق " رسالة إلى ماٌسٌناس"فً كتابه 

 .وسلوك أسٌادهم

 

 

 كم أنتم مجموعة ذلٌلة"

 عندما رأٌت أشكالكم المضحكة, من المقلدٌن

 

 "وكذلك أثرتم غضبً, رسمتم على وجهً ابتسامة

فً سلسلة الأعمال الكاملة . الإجابة على نقده الظالم, رسالة إلى ماٌسٌناس, هوراس

 .لهوراس

ٌدعً هوراس بؤنه لٌس مثل أولابك الذٌن ٌقلدون , فً عملٌة اتباع وتقلٌد الإغرٌق

من الواضح أنه لا ٌحترم هذا النوع من . القدماء وٌحاولون نسخهم بشكل سًء

 :التقلٌد وٌرى أن طرٌقته مختلفة

أنا أول من مشى على هذه الرمال العذراء؛ مشٌت على طرٌق لم ٌسلكه أحد من " 

كنت أول من قدم تفعٌلة باروس . إن الواثق من نفسه سوف ٌحكم وٌقود السرب. قبل

لٌس المواضٌع أو الكلمات التً , بنفس إٌقاع وروح أركٌلوكوس, إلى اللاتٌنٌٌن

جعلت من , مغنً لاتسٌو المحترف, أنا, لم ٌغنً أغانً أحد, هو. أزعجت لٌكامبٌس

وأننً تقرإنً , ٌسعدنً أنً جبت بؤشٌاء لم ٌعرفها أحد من قبل. نفسً مشهورا

 ".عٌون المتحضرٌن وتمسكنً أٌدٌهم

 .رسابل إلى ماٌسٌناس, هوراس:المصدر

لكن ادعاءه الفج بؤنه ٌمشً على رمال , ٌدعً هوراس الأصالة, فً تقلٌد الإغرٌق

حٌث أن أسلاف , عذراء ٌتناقض بقوة مع معرفتنا بؤن هذه الرمال لم تكن عذراء

 .الإغرٌق كانوا قد مشوا علٌها من قبل



 رضوان 

أنه لٌس من الواضح ما هً طبٌعة , كما ٌذكر توماس قرٌن, بالإضافة إلى ذلك

 ".مشٌته"الشًء الذي ٌدعً هوراس أنه جلبه مجددا من 

 .التقلٌد والاكتشاف فً شعر النهضة: النور فً طروادة, توماس قرٌن

إلا أنه فشل فً , وعلى الرغم من تصورات هوراس فً مجال تقلٌد الإغرٌق

ٌبدو أن التقلٌد فً نظره كان مجرد فوضى وشكل من أشكال . شرحها أو مناقشتها

 .ضعف التعبٌر

 

 هوراس وتقلٌد الأسلوب

ٌنصح هوراس الشاعر الطموح أن ٌجعل قصته قابلة , Ars Poeticaفً كتاب 

 .للتصدٌق

 "بعد ذلك مصاببك ستإلمنً, انتحب أنت أولا, كنت ترٌدنً أن أبكً إذا"

Ars Poetica (100-110). 

ثم ٌبدأ , نصٌحتً للمقلدٌن الماهرٌن هً أن تكون عٌنه على نماذج الحٌاة والأخلاق"

 ArsPoetica (317-19)"حٌاته الخطابٌة من هناك

والعبارة المشهورة كما ذكرها ". فلٌكن قرٌبا من الحقٌقة, أٌما شًء تصنعه للمتعة"

 "ficta voluptatis causa sint proxima veris " هArs poeticaًفً كتابه 

ٌطلب هوراس ببساطة . هذا الاستخدام للتقلٌد ٌدل على فكرة التؤثٌر البسٌط للواقعٌة

. بناء على أسس معروفة وواضحة, من الكاتب أن ٌجعل قصته قابلة للتصدٌق

ٌقول , إذا كنت تصف جبانا. استخدامه لمصطلح وفكرة التقلٌد كان اعتٌادٌا وتقلٌدٌا

 .اجعل الوصف قرٌبا من شخص حقٌقً جبان, هوراس

هوراس , وكما ٌقول كرٌج لا درٌٌر. لكن هوراس لدٌه فقط صفة شكلٌة فً تصوره

بمثل الطرٌقة التً تم التعبٌر , كتقلٌد, كل الشعر, لم ٌستطع حتى أن ٌفكر فً الشعر

 .Poeticsأو فً كتاب , "Republic"فٌها عن الفكرة فً الجزء الخامس من كتاب 

 .هوراس ونظرٌة التقلٌد, كرٌج مش درٌٌر: المصدر

, أفكار هوراس حول تقلٌد الإغرٌق وحول تقلٌد الشعر لنماذج الحٌاة لم تكن دقٌقة

 .ولكنها ستصبح مإثرة فً تشكٌل الأدب والفن الأوروبً



 رضوان 

التً اعتمدها للتفرٌق بٌن ما اعتقده شعرا  (decorum)قواعد التذوق والإحساس 

سوف ٌكون أداة لتحدٌد شكل الفكرة الأوربٌة " غٌر متحضر"وشعرا " متحضرا"

 .حول التفرٌق بٌن الحضارة الرسمٌة الراقٌة والحضارة الشعبٌة السوقٌة

أفكار هوراس ساعدت أٌضا على تكوٌن فكرة أن الأدب والشعر مثل النصب 

 .التذكارٌة الوطنٌة

. كان الشعر فً نصوص هوراس أقل منزلة من الخطابة ومن كمال الفصاحة

هومروسوفوكلٌسخُفضت منزلتهم فجُعلوا نماذج لتعلٌم الكلام الصحٌح فً الفصول 

ٌعنً فً روما ركزوا على شكل )الدراسٌة لٌتعلم طلاب الخطابة منهم كٌفٌة الكلام 

 .(الشعر وتركوا المضمون

ركزت فقط على الفرق الزمنً , كما ٌقول توماس قرٌن, فكرة تقلٌد الإغرٌق

 .والحضاري معهم

 "معهد الخطابة "InstitutioOratoria–كوٌنتٌلٌان

لقد ألف . كان هو أكبر معلم للخطابة فً روما,  للمٌلاد88 إلى عام 68منذ عام 

 .للمساعدة على تدرٌب الخطباء" المعهد "Institutioكتاب 

 :أحٌانا ٌبرر كوٌنتٌلٌان تقلٌد الإغرٌق

وكل أسلوب فً الحٌاة تم قابم على أساس رغبتنا فً فعل ما نراه صحٌحا لدى "

وكما ٌقلد الأطفال شكل الأحرف فً الكتابة لٌستطٌعوا الكتابة؛ ٌبحث . الآخرٌن

الرسامون عن أعمال , الموسٌقٌون عن نموذج صوتً ٌشبه الموجود لدى معلمٌهم

, فً الحقٌقة. الفلاحون عن نظرٌات الزراعة التً أثبتت جدارتها بالتجربة, أسلافهم

 "ٌمكننا أن نرى أن بداٌة أي مهارة تشكلت على أساس نموذج سابق لها

 فً النقد الأدبً القدٌم, معهد الخطابة

 :لكن التقلٌد خطر أٌضا

, الذي ٌجعل كل إنجاز أسهل الذي قبله لمن لٌس لدٌه ما ٌتبعه, ولكن هذا المبدأ ذاته"

 (10.2.3" )هو خطر إلا إذا أخذ بحذر وحكمة

إنها علامة لتفكٌر كسول أن تقنع بما تم اكتشافه من قبل على أٌدي "

 (10.2.4")أخرٌن

 (10.2.7" )أٌضا من العار أن تقنعَ فقط بالوصول إلى درجة من تقلدهإنه "



 رضوان 

 :كوانتٌلٌون ٌإٌد وضعٌن متناقضٌن

وذلك , الأول هو أن الأداء ٌمكن تحقٌقه فقط بواسطة أولابك الذٌن ٌرفضون التبعٌة

 .من منطلق عدم الرغبة فً تقلٌد الإغرٌق

وٌقوم بتفصٌل بعض المبادئ , كوانتٌلٌون ٌستمر فً تؤٌٌد التقلٌد, فً ذات الوقت

 ".متقن"لكً ٌساعد الكتاب على الوصول إلى تقلٌد 

 .المقلد ٌجب أن ٌقرر بحكمة من ٌقلد ولا ٌلزم نفسه بنموذج واحد فقط

وٌجب أن ٌنتبه لاستخدام نموذجه , ٌجب ألا ٌخالف قواعد وأنواع وأصناف الكتابة

 .للقواعد الأدبٌة واللباقة واللغة

 

 :سٌنٌكا

أو حٌن ٌتحول الطعام , ٌركز سٌنٌكا على العملٌة التً تحدث حٌن تنتج النحلة العسل

هل تحصل . ثم ٌستكشف عملٌة إنتاج العسل وكٌمٌابٌتها. بعد أكله إلى دم وأنسجة

لوحدها بشكل طبٌعً؟ هل تلعب النحلة دورا حٌوٌا فٌها؟ هل هً عملٌة تخمٌر؟ لم 

 :بدلا من ذلك ركز على عملٌة التحوٌل. ٌختر أي نظرٌة لٌشرح كٌفٌة إنتاج العسل

ونغربل أي شًء حصلنا علٌه من قراءاتنا , نحن أٌضا علٌنا تقلٌد هذا النحل, أقول"

لأن هكذا أشٌاء تحفظ بشكل أفضل لو حفظت منفصلة؛ ثم برعاٌتنا لما , المتنوعة

 ٌفترض بنا أن نخلط هذه –الهداٌا الطبٌعٌة ,  بتعبٌر آخر–منحته إٌانا الطبٌعة 

لكنه من , حتى لو أن أصله معروف, النكهات المتنوعة لنحصل على مزٌج لذٌذ

 ".الواضح أنه شًء آخر مختلف عما جاء منه

 "رسابل أخلاقٌة "Epistulae Morales, سٌنٌكا: المصدر

, هذا ما نرى الطبٌعة تفعله فً أجسادنا دون أي جهد من جانبنا؛ الطعام الذي نؤكله"

فإنه سٌكون , إذا احتفظ بمٌزاته الأصلٌة وبقً كما هو طافٌا فً بطننا بغٌر هضم

نفس الشًء . عببا؛ لكنه ٌمر عبر الأنسجة والدم فقط عندما ٌتغٌر عن شكله الأصلً

, ٌجب أن نتؤكد أن أي طعام نبتلعه ٌجب ألا ٌبقى كما هو, مع الطعام الذي ٌغذٌنا

وإلا سٌكون فقط جزءا من الذاكرة ولٌس , ٌجب أن نفهمه. وإلا لن ٌكون جزءا منا

 "قوة المنطق

 .رسابل أخلاقٌة, سٌنٌكا: المصدر



 رضوان 

المإلفون اللاتٌنٌون لم ٌناقشوا الشعر أو الأدب أبدا على أساس أنهما تقلٌد؛ ناقشوهما 

 .فقط على أنهما تقلٌد للإغرٌق

كتاب . لم ٌكن المإلفون اللاتٌنٌون على علم كاف بتحلٌل أفلاطون وأرسطو للشعر

Poetics أو Republicالثالث والخامس لا ٌبدو أنها كانت متوفرة للرومان : 

.  لم ٌكن له تؤثٌر ملحوظ فً الفترة الكلاسٌكٌةPoeticsكتاب أرسطو , مع الأسف" 

 "ٌبدو من الأرجح أن الكتاب لم ٌكن متوفرا للنقاد اللاحقٌن

 .فً النقد الأدبً الكلاسٌكً والمتوسط, مقدمة, برٌمنغر وهاردٌسون و كٌرٌن

 :المإلفون اللاتٌنٌون استخدموا الشعر والأدب لشٌبٌن فقط

 لزٌادة الفصاحة

 .وللتغنً بمجد روما والتفاخر بحضارتها

, هذا المفهوم حول الأدب سوف ٌبقى سابدا فً أوروبا لغاٌة منصف القرن العشرٌن

 .كما ستبٌن المحاضرات القادمة

 

 

 

 المحاضرة السادسة

 النقد الإنسانً

 هولندا, فرنسا, إٌطاٌا

 

 اللغة كظاهرة تارٌخٌة

لاحظ الإنسانٌون فً عصر النهضة أن اللغة اللاتٌنٌة التً تحدثوا بها وورثوها من 

اللغة تؤسست , حسب هذه الملاحظة. العصور الوسطى مختلفة عن اللاتٌنٌة القدٌمة

عن اللغة " دانتً"ٌتضح ذلك عندما نقارن مثلا مفهوم . عملٌا كظاهرة تارٌخٌة

 ".لورٌنزو فاٌا"مثل , بنظٌره لدى الإنسانٌٌن الإٌطالٌٌن فً القرن الخامس عشر



 رضوان 

والعلاقة بٌن الأشٌاء ومسمٌاتها , اللغة كانت من مصدر إلهً, بالنسبة لدانتً

 :وقواعد اللغة لم تكن اعتباطٌة

وأنا . نحن متؤكدون بؤن شكلا محددا من اللغة قد تم خلقه من قِبلَ الله مع أول روح

مع الأخذ فً الاعتبار أسماء الأشٌاء والقواعد الإنشابٌة لتلك , "شكل", أقول

 .وألفاظ القواعد الإنشابٌة, الأسماء

أسس الإنسانٌون الإٌطالٌون حقٌقة , 1440sبحلول أربعٌنٌات القرن الخامس عشر 

. لم ٌعطى إلٌنا من الله والطبٌعة, أن المعنى فً اللغة صنعه الإنسان وتشكل بالتارٌخ

 :لورٌنزو فاٌا لم ٌستطع أن ٌكون أكثر دقة

فإن معانٌها جاءت من , حتى لو كانت الألفاظ أنتجت من الطبٌعة, فً الحقٌقة

حتى تلك الألفاظ فإن البشر اخترعوها عندما أرادوا إطلاق , مع ذلك. البشرٌة

إلا إذا كنا ربما نفضل أن نعطً هذه المٌزة للرب ... الأسماء على الأشٌاء المدركة

أدم أٌضا اخترع أسماء , مع ذلك. الذي قسم اللغات على الناس فً برج بابل

لذلك فإن الاسم . وبعد ذلك فً كل مكان قام البشر باختراع كلمات أخرى, للأشٌاء

والفعل والأقسام الأخرى من الكلام فً حد ذاتها هً أصوات كثٌرة لكن لها معان 

 .متعددة عند البشرٌة

سإال اللاتٌنٌة العامٌة ونظرٌة العلماء الإنسانٌٌن ", سارا ستٌف غرافٌلً: المصدر

 "عن اللغة والحضارة

 تقلٌد اللاتٌنٌة المتؤخرة

ملاحظة الفرق بٌن اللاتٌنٌة المتوسطة والقدٌمة أوجدَ حقبة قصٌرة من تقلٌد مكثف لـ 

, لفهم الدروس الرومانٌة بشكل صحٌح, لإحٌاء الأفكار القدٌمة. اللاتٌنٌة المتؤخرة

أحس الإنسانٌون أن اللاتٌنٌة ٌجب أن . فكر الإنسانٌون فً إحٌاء اللاتٌنٌة القدٌمة

تصبح مجددا الأسلوب الطبٌعً والمؤلوف لتنظٌم الخبرة لتكون هذه الخبرة مماثلة 

 .لخبرة القدماء

هذه . فإن تقلٌد سٌسٌرو فً النثر وفٌرجٌل فً الشعر قد تم الحث علٌه, لتحقٌق ذلك

الممارسة النصٌة فً التقلٌد وصلت ذروتها فً الجدل عما إذا كان سٌسٌرو ٌجب أن 

 .أو أنه علٌنا اختٌار عدة نماذج, ٌكون هو النموذج الوحٌد لٌحتذى به

 :ظهور اللهجة العامٌة



 رضوان 

النظرٌات الحدٌثة للغة أدت فً القرن السادس عشر وبداٌة القرن السابع عشر إلى 

الأسلوب الاساسً فً مهاجمة احتكار . إضعاف مٌزة اللغة اللاتٌنٌة كلغة للتعلٌم

أظهرت هذه الكتب أن اللهجات . اللاتٌنٌة كان بإصدار كتب فً قواعد اللغة العامٌة

 .العامٌة ٌمكن أن تختزل إلى نفس نوع قواعد اللاتٌنٌة

لا تسخروا من هذه اللغة التوسكانٌة على أنها : " حس من الفخر فً اللهجة العامٌة

هذه , لو تم تقٌٌم غناها وجمالها بشكل عادل" , "بولٌزٌانو"ٌقول , "بسٌطة وهزٌلة

 "اللغة سوف لن ٌحكم علٌها بؤنها فقٌرة أو صعبة ولكن غزٌرة وجمٌلة

 .مقتبس من كتاب سارا ستٌف قرافٌلً

 :تحرر ثقافً

وأحس , بدأ التركٌز على مسؤلة احتكار الواقع الكلاسٌكً كمادة وحٌدة للمعرفة

 .ورفضوه, وأدركوا ذلك, الناس بإقصاء الواقع المعاصر كمصدر للمعرفة

 جاك بٌلٌتٌر" لنتكلم على الدوام بلسان آخرٌن؟, أي نوع من الأمم نحن"

لٌس له الحق ولا "ٌقول ٌواكٌم دو بٌلاي أن وصف الرومان للفرنسٌٌن بالبربر 

 ".الصلاحٌة فً إضفاء الشرعٌة على أمتهم ونزعها من آخرٌن

ٌقول على ما كان ٌعتبر سٌطرة , كان ذلك هجوما". التحرر الثقافً"شكل من اشكال 

ملك للأقلٌة  (الثقافة)وعلى مفهومها الضمنً للثقافة التً تفترض أنها , خارجٌة

 .المتكلمة باللاتٌنٌة

 :التحدث بلسانك الخاص

كمادة , أن تكون تعلمت أن تتحدث بلسانك ٌعنً تقدٌر ذلك الحدٌث من جانبٌن"

إنه لبٌان أن الأدوات والعملٌات فً . للمعرفة وكتجسٌد لثقافة تستحق الاستحواذ علٌه

الحٌاة الٌومٌة هً ثقافٌة بالكامل تماما مثل النصب المحطمة واللغات المٌتة للعالم 

 "لتحرٌر العقل, إنه لإنهاء سٌطرة المجتمعات الأجنبٌة على دواخلنا. القدٌم

 .ظهور اللهجات العامٌة, رٌتشارد وازوو: المصدر

 تقلٌد العامٌة للاتٌنٌة

حملة الدفاع عن اللهجة العامٌة وتطوٌرها أنهت احتكار اللاتٌنٌة لجمٌع أشكال 

 .البحث العلمً المكتوب أو المطبوع فً بداٌات القرن السابع عشر



 رضوان 

باستعارة الكلمات والقواعد , لكنهم صنعوا اللغة الأوروبٌة الجدٌدة تقلٌدا للغة اللاتٌنٌة

 .والخصابص الأسلوبٌة للغة اللاتٌنٌة إلى اللغة العامٌة

الكل ٌفهم كٌف أصبحت اللغة اللاتٌنٌة غنٌة : "1481فً عام " لاندٌنو"قال 

واستخلص أن اللغة , "بالمصطلحات باستعارة الكثٌر من الكلمات من اللغة الإغرٌقٌة

لو أننا فً كل ٌوم نقلنا المزٌد من الكلمات الجدٌدة من " الإٌطالٌة ستكون أغنى 

 "الرومان وجعلناها مؤلوفة لدٌنا

أصر الكتاب الأوروبٌون على , على غرار سٌسٌرو وهوراس وكوٌنتٌلٌان و سٌنٌكا

النقاش الأوروبً . على الأقل فً المفهوم, أن التقلٌد ٌفترض أن ٌإدي إلى الأصالة

 .كان تقرٌبا نسخة من النقاش اللاتٌنً (على الأقل من باب الجدال)حول التقلٌد 

نصح معاصرٌه بؤن ٌهتموا بنصٌحة سنٌكا . بترارك كان بطل التقلٌد اللاتٌنً

ٌقلدوا النحل الذي ٌنتج العسل والشمع بطرٌقة مدهشة من الزهور التً ٌتركوها "و

. ٌقول بترارك, لٌس هناك شًء مخجل فً تقلٌد القدماء والاستعارة منهم". وراءهم

لننتج , مثل النحل, إنها علامة على سمعة ومهارة أعظم لنا:" ٌضٌف, فً المقابل

بترارك , مثل سٌنٌكا وكتاب لاتٌنٌٌن". بكلماتنا الخاصة أفكارا مستعارة من آخرٌن

 .ٌصر على أن التقلٌد ٌجب أن لا ٌعٌد إنتاج الأصل

 التقلٌد مقابل الأصالة

بل لأسلوبنا الخاص , دعونا لا نكتب بطرٌقة أحد أو آخر, لكً نكرر " :بترارك

 (كتاب الواقع المؤلوف)". على الرغم من أنه تجمٌع من مصادر مختلفة

ثم , "علٌنا أن نقلد الأفضل من بٌن الجمٌع"ٌقول أنه أولا  (1512 )بٌترو بٌمبو

, وعندما نتجاوز النموذج, "علٌنا أن نقلد بطرٌقة بحٌث أننا نسعى لتجاوزه", أضاف

 ".كل جهودنا ٌجب أن تنصب فً محاولة التفوق علٌه" 

ولكن أن ٌكون , كالتً قلدناها"أكد على أن المنتج المقلد ٌجب ألا ٌكون : لاندٌنو

شبٌها لها بطرٌقة بحٌث أن التشابه لا ٌستطٌع أحد ان ٌلاحظه بسهوله إلا إن كان 

 "مثقفا

 :الحركة الإنسانٌة فً إٌطالٌا

 : بهذا الإرشاد Arte Poetica (1551)بدأ كتابه : ٌٌرونٌمو موتسٌو

, فمنهم". تجاه النماذج المشهورة فً الأزمنة القدٌمة, بقواك العقلٌة, وجه عٌنٌك"

حفظ "وٌحث الكتاب على القراءة وحتى , "ٌتعلم الشخص أن ٌقول أي شًء"ٌقول 



 رضوان 

وأشار إلى أن القلٌل من التنوع فً , "جٌدٌن"والخاصة بمإلفٌن " كتب بؤكملها

فلا " )ضروري لٌصبح الشخص شاعرا"الحصٌلة اللغوٌة من الكلمات والمعانً 

بل ٌضٌف القلٌل من التنوع فً الكلمات على ما قلده لٌصبح شاعرا , ٌكتفً بالتقلٌد

" موتسٌو"أراد , فً النقل" سٌنٌكا"وكتنوع طفٌف عن تصور . (’إضافة من الدكتور’

الكتابة سوف تزفر الرابحة التً "وكنتٌجة لذلك فإن , من المقلد أن ٌستوعب النماذج

 In Harold Ogden White" )كملبس محفوظ بٌن الزهور, تم استنشاقها سابقا

1965) 

أنه بعد دراسة متروٌة  (1554)" الخُطَب" "Discorsi"قال فً كتابه : جٌرالد سنثٌو

أي أن عمله , "التقلٌد سوف ٌتحول إلى طبٌعة"سٌجد الكاتب أن , "جٌدٌن"لكتاّب 

الكاتب , وأضاف سٌنثٌو". كالأب والأبن"سوف ٌحاكً النموذج لٌس كنسخة ولكن 

كما ... ٌحاول التفوق علٌه"لن ٌكون سعٌدا بالتقلٌد المحض للنموذج؛ ٌجب علٌه أن 

 (In White)". هومر" فً تقلٌده لـ " فٌرجل"فعل 

أٌضا باستخدام تصور , (Arte Poetica 1563)قال فً كتابه : أنطونٌو مٌنتورنو

, تبدو وكؤنها نبتت فً حدٌقته" سٌنٌكا بؤن الكاتب ٌجب أن ٌجعل وروده المستعارة 

مثل النحل "الكاتب ٌجب أن ٌنقل مواده : "وٌقول". ولٌس أنها جلبت من مكان آخر

 (In White)". ٌحول الرحٌق فً الزهرة إلى عسل

 :الحركة الإنسانٌة فً فرنسا

, إذا كان النقاش حول التقلٌد فً إٌطالٌا تقرٌبا نسخة كربونٌة عن النقاش الرومانً

 .كان أٌضا نسخة من النقاش الإٌطالً, مع قلٌل من الاختلاف, فإن النقاش الفرنسً

بالسرقة والنهب من الكلاسٌكٌات ودعى " فٌدا"كرر افتخار : ٌواكٌم دو بٌلاي

 .معاصرٌه إلى سلب روما ونهب الٌونان بلا ضمٌر

 :ٌعترض دو بٌلاي قائلا, (بدون ذكر المصدر)باستخدام عبارة كوٌنتٌلٌان 

وتماما كما كان : لٌس هناك شك أن الجزء الأكبر من الإبداع موجود فً التقلٌد

فإنه مفٌد أكثر للمُحْدِثٌن أن ٌقلدوا , مصدرا للفخر عن القدماء أن ٌخترعوا بشكل جٌد

 .حتى بالنسبة لمن حصٌلتهم اللغوٌة لٌست غنٌة بعد, بشكل جٌد

 Defense et Illustration de la Langue"دو بٌلاي"كتاب :المصدر

Francaise (1549) بٌتروبٌمبو"هو تكرار لكتاب "Prose della vulgar 

lingua (1525). 



 رضوان 

أراد دو بٌلاي أٌضا أن ٌخترع لغة وتراثا شعرٌا بلغته العامٌة لٌنافس " بٌمبو"مثل 

 .اللاتٌنٌة كلغة للثقافة والحضارة

. نهى قرُّاءه عن الخجل من أن ٌكتبوا بلغتهم المحلٌة كما ٌفعل القدماء, مثل بترارك

أثرَْو لغتهم بواسطة تقلٌد الأعمال الفنٌة , ٌإكد على معاصرٌه, الرومان أنفسهم

 .الإغرٌقٌة التً ورثوها

شرح دو بٌلاي , (أٌضا بدون ذكر المصدر)وباستخدام تصور سٌنٌكا فً النقل 

 :وذلك بواسطة, عملٌة إثراء الرومان للغتهم

, وإلغاإهم؛ وبعد هضمهم بشكل جٌد, النقل منهم, تقلٌد أفضل المإلفٌن الإغرٌق

 .تحوٌلهم إلى دم وغذاء

وحٌث أن الرومان أنفسهم أثَرَْو لغتهم عن , بما أنه لم ٌكن هناك عٌب فً التقلٌد

لٌس "إنه .  معاصرٌه الفرنسٌٌن لٌمارسوا نفس الشًءبٌلا ٌدعىدو , طرٌق التقلٌد

أن تستعٌر من لسان أجنبً جملا وكلمات لنكٌفهم , بل مدعاة للفخر, عملا شرٌرا

غنٌة بالمصطلحات الحدٌثة بحٌث لا "أن تكون لغته " دو بٌلاي"تمنى ". على لغتنا

لقد اعتقد أن الشعر الفرنسً . لكن لم ٌكن الأمر كذلك, "ٌحتاج للاستعانة بالأجانب

 ".ٌجب أن ٌرُى فً الشعراء الإغرٌق والرومان" والذي " لدٌه القدرة لٌكون أفضل"

أكد دو بٌلاي على أن التقلٌد ٌفُترض أن ٌنتج , مثل المإلفٌن الرومان والإٌطالٌٌن

وأكد على , فقط المناقب النادرة والرابعة هً التً ٌتم تقلٌدها. نوعا من الأصالة

 ".مقلدٌن الطموحٌن أن ٌتغلغلوا فً أعماق النموذج الذي ٌقلدونه

 الحركة الإنسانٌة فً هولندا

على الرغم من كل . لم ٌستطع الأوروبٌون فقط تقلٌد الرومان بحرٌة, بشكل طبٌعً

. وأوروبٌو عصر النهضة كانوا مسٌحٌٌن متشددٌن, فالرومان كانوا وثنٌٌن, ذلك

المإلفون الأوروبٌون أكدوا مرارا على أن التقلٌد ٌجب ألا ٌقوّض الشخصٌة 

 .المسٌحٌة لعالمهم

الدراماتٌكً فً الجدل " إراسموس"هذه المسؤلة فصُِل فٌها مبكرا بواسطة تخدل 

 .Dialogue Ciceronianusالسٌسٌرونً من خلال كتابه 

النقاش ازداد حدة فً بداٌات القرن السادس عشر من خلال الإنسانٌٌن الإٌطالٌٌن 

 .بٌن أولابك الذٌن أٌدوا تقلٌد سٌسٌرو فقط والذٌن أٌدوا تقلٌد عدة نماذج

 إراسموس وسٌسٌرو



 رضوان 

مداخلة إراسموس وضعت بشكل نهابٌالاهتمامات والحساسٌات المسٌحٌةكحد أقصى 

الذي استخدمه إراسموس لٌحدد ما , "بٌقمان"إذا أردنا استخدام تعبٌر , السلاح. للتقلٌد

كان هو المبدأ الهوارسً فً , هو المقدار لحد الخط الأحمر فً ممارسة التقلٌد

 .القواعد اللغوٌة

 

 :Ciceronianusبدأ باقتراحٌن فً كتابه : إراسموس

وطرٌقة التحدث الجٌدة , ٌتحدث بشكل أفضل, الذي ٌتحدث كما ٌتحدث سٌسٌرو

لا ٌجب أن ٌتحدث الشخص كما كان ٌتحدث , تعتمد على الالتزام بقواعد اللغة

هذا ٌعنً . سٌسٌرو فً الماضً ولكن كما كان سٌتحدث لو كان موجودا الآن

 "بطرٌقة مسٌحٌة عن أمور مسٌحٌة"

 :بؤنه من طابفة وثنٌة" سٌسٌرو"وصف إراسموس بكل صراحة , للتؤكٌد على النقطة

, أظن. لدى السٌسٌرونٌٌن ظهرت بٌن الإٌطالٌٌن, كما كانت, أسمع أن طابفة جدٌدة"

ولكنه ’ هل سٌفعل الله ذلك’: فلن ٌقول, أنه لو كان سٌسٌرو حٌا وٌتكلم عن دٌننا

ولكنه " فالٌعُِنكَ فضل المسٌح"؛ ولن ٌقول "هل سٌفعل جوبٌتٌر العظٌم ذلك"سٌقول 

ٌا "ولن ٌقول , "آمل من إبن جوبٌتٌر العظٌم أن ٌجعل أفعالك ناجحة" سٌقول 

اجعل الوجهاء الرومان , رومولوس"ولكنه سٌقول " ساعد الكنٌسة الرومانٌة, بطرس

حٌث أن الفضٌلة الربٌسٌة للمتحدث هً أن ٌتحدث حسب قواعد ". والناس ٌزدهرون

فما الفضل الذي ٌستحقه الذٌن حٌن ٌتكلمون عن أسرار دٌننا ٌستخدمون , اللغة

 "؟"أوفٌد"و" فٌرجل"كلمات وكؤنهم ٌكتبون فً أٌام 

 Opus epistolarum des Errasmi Roterdami, إراسموس: المصدر

مع إعادة اكتشاف . ٌبدو واضحا أن إراسموس بعض الخطورة فً ممارسة التقلٌد

والإعجاب , المستندات المكتوبة بصٌغة وثنٌة ونشرها الغٌر مسبوق عبر الطباعة

مثل , القوي بٌن الأوروبٌٌن بالمبادئ الكلاسٌكٌة دقت ناقوس الخطر لأولابك

 .الذٌن رأوا فً أنفسهم حماة لمبادئ المسٌحٌة, إراسموس

 هو فضح Ciceronianusبٌنما كان اهتمام إراسموس الأساسً فً تؤلٌف كتابه 

كما , لم ٌعتمد على, الوثنٌة المولودة من جدٌد متلبسة بهٌبة كلاسٌكٌات سٌسٌرونٌة

فإن إراسموس أرّخ " بٌقمان"حسب رأي . على عامل الجذب الدٌنً" بٌقمان"ٌذكر 

 .قواعد اللغة وأنشؤ نقاشا على أساس التارٌخ ومنطقا على أساس التارٌخ



 رضوان 

 :الخاتمة

كما الأشعار الفرنسٌة المقلدة تكرر نفس نقاش , أفكار دو بٌلاي حول التقلٌد

ٌعٌدان تكرار  (الإٌطالٌٌن والفرنسٌٌن)وكلاهما . الإنسانٌٌن الإٌطالٌٌن حول التقلٌد

 .النقاش حول الرإى الأساسٌة فً التقلٌد الرومانً

جعلت كلمة مرادفة لكلمة , كما بٌنّاّ سابقا, mimesisمبدأ أرسطو فً المحاكاة 

imitation" وكتاب , "التقلٌدPoetics ًتم تشبٌهه بمبادئ هوراس وبشكل أساس 

 .بالمبادئ الرومانٌة حول الكتابة الإبداعٌة

كانوا نوعا من المعلمٌن المحترفٌن والمستشارٌن . الإنسانٌون لم ٌكونوا فلاسفة

قاموا . والذٌن كانوا مرتبطٌن بالمحاكم الأوروبٌة عن طرٌق السلطة, ورجال دولة

, قضاة, فنانٌن, تجار, سٌاسٌٌن, وقد شملوا أمراء, بكتابة مستندات ورسابل وخُطب

 .لاهوتٌٌن وأطباء

الإنسانٌون الأوروبٌون أعادوا إحٌاء النظرٌات الرومانٌة فً التقلٌد والتعالٌم 

كان من الواضح أنهم لٌس لدٌهم علم كاف بالنقاش . الرومانٌة فً الإنشاء والشكل

 .خاصة نقاش وتحلٌل أفلاطون وأرسطو, والتحلٌل الإغرٌقً حول الشعر

 

 المحاضرة السابعة

 المدرسة التشكٌلٌة الروسٌة

 

 :تعرٌف الحركة التشكٌلٌة الروسٌة

مدرسة للبحث الأدبً تؤسست وازدهرت فً روسٌا فً العقد الثانً من القرن 

 .وكبُتت فً الثلاثٌنٌات القرن نفسه, العشرٌن

دعمها علماء لغوٌون غٌر عادٌٌن ومإرخون أدبٌون مثل بورٌس إٌتشٌنباوم 

 .ورومانً جاكوبسون وفٌكتور شكولفسكً وبورٌس توماشفسكً وٌوري تٌنٌانوف

 وجمعٌة بتروغراد 1915تؤسست عام , "دابرة لغوٌات موسكو"كانت مراكزها هً 

 .1916تشكلت عام  (أوبوٌاز)لدراسة اللغة الشعرٌة 

 



 رضوان 

  Poetics: Studies in the Theory of Poetic Languageمشروعهم بدأ بـ 

 لـ رومان 1921 فً عام  Modern Russan Poetryو , 1919فً عام 

 .جاكوبسون

 

 :نتٌجة من نتابج الثورة الروسٌة

  الثورة البلشفٌة– 1917

كان الروس ٌنظرون إلى الأدب من منظور رومانسً وٌعرضونه , 1917ما قبل 

 .حسب اعتبارات دٌنٌة

. صار الاتجاه إلى دراسة الأدب دراسة مستفٌضة وتحلٌله أٌضا, 1917ما بعد 

 .الاتجاه التشكٌلً شجع على دراسة الأدب من جانب موضوعً وعلمً

 أطلق على جماعة الـ أوبوٌاز من قبل معارضٌهم بدلا formalist" تشكٌلً"مسمى 

 .من مإٌدٌهم

 أو morphological approachفضل مإٌدوهم تعرٌفا ذاتٌا مثل المنهج التقسٌمً 

 speciriersالمحددون 

 أهم النقاد التشكٌلٌٌن

رومان , بورٌس إتشٌنبوم, فلادٌمٌر بروب, ٌوري تٌنٌانوف, فٌكتور شكولفسكً

 .جرجوري جوكوفسكً, بورٌس توماشفسكً, جاكوبسون

 وثلاثٌنٌات القرن نفسه 1914هذه الأسماء أحدثت ثورة فً النقد الأدبً بٌن عام 

1930sوذلك بتؤسٌس الخصوصٌة والاستقلالٌة للغة الشعرٌة والأدب . 

أثر الشكلٌون الروس بشكل كبٌر على المفكرٌن من أمثال مٌخابٌل باختٌن و ٌوري 

 .وعلى الحركة التركٌبٌة بشكل عام, لوتمان

 المشروع التشكٌلً

 :هدفان

 .التركٌز على العمل الأدبً وعلى أجزابه المكونة- 1

 .الاستقلالٌة للبحث الأدبً- 2



 رضوان 

التشكٌلٌة أرادت أن تجد حلا للالتباس المنهجً الذي كان سابدا فً الدراسات الأدبٌة 

 .وتإسس بحثا أدبٌا كمجال دراسة ممٌز ومستقل, التقلٌدٌة

 

 

 :مبادئ المدرسة التشكٌلٌة

 :التشكٌلٌون لا ٌحبون

 المعرفة بالحالة النفسٌة والسٌرة الذاتٌة للمإلف

 الهوٌة الدٌنٌة والخلقٌة والسٌاسٌة للأدب

 الرمزٌات فً الأدب

 المدرسة التشكٌلٌة تكافح لجعل الأدب أو الفن قابما بحد ذاته

 غٌر مهمٌن (القارئ, مثل المإلف)الناس 

كانت لدٌهم عقٌدة راسخة بعدم الثقة . رفض التشكٌلٌون التعرٌفات التقلٌدٌة للأدب

 بعلم النفس

 النظرٌات –رفضوا النظرٌات التً تحدد المعنى الأدبً فً الشاعر بدلا من الشعر 

 تفضً إلى إبداع شعري" قدرة عقلٌة"التً تستدعً 

" الخٌال"و" الحدس"كانوا قلٌلا ما ٌستخدمون كلاما ٌتعلق بمصطلحات مثل 

 وما شابه" العبقرٌة"و

 هدف الأدب

 :كان ضرورٌا إٌجاد تعرٌف أضٌق للأدب, بالنسبة للتشكٌلٌٌن

 (:1921, براغ)رومان جاكوبسون 

مثلا التً تجعل عملا ما , "الأدبٌة"الهدف من البحث الأدبً لٌس الأدب ككل بل "

 "عملا أدبٌا

 (:1927, لٌنٌنغراد)إتشٌنبوم 
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ٌجب على الباحث الأدبً أن ٌكون اهتمامه منصبا تحدٌدا على الخصابص الممٌزة "

 "لمواد الأدبٌة

 

 

 

 اللغة الشعرٌة مقابل اللغة العادٌة

التشكٌلٌون الروس ٌقولون أن الأدب كان نوعا متخصصا من اللغة ووضعوا 

للغة وبٌن  (أو الشعري)فرضٌة بؤن هناك تعارضا أساسٌا بٌن الاستخدام الأدبً 

 .للغة (العملً)الاستخدام العادي 

 .اللغة العادٌة تهدف إلى إٌصال رسالة بعنونتها إلى العالم خارج الرسالة

إنه لا ٌهدف إلى التواصل ومرجعه لٌس العالم . الأدب هو نوع متخصص من اللغة

 .الخارجً بل فً نفسه

 Literariness" الأدبٌة"

الذي هو , "أقصى إبراز للفظ"قابمة على , "جان موكاروفسكً"حسب رأي , الأدبٌة

 ". عملٌة الكلام ذاتها, عملٌة التعبٌر"إبراز لـ 

ٌجعل الشعر من الكلمات أصواتا , وبتهمٌش الهدف المرجعً للغة وجعله فً الخلفٌة

 .واضحة وجلٌة

كما اشتهر عن فٌكتور , فإن الهدف الأساسً من الأدب, أما بإبراز أداته اللغوٌة

 سٌكون جعل الأدب غرٌبا وغامضا وغٌر مؤلوف, شكولوفسكً

  جعل الشًء غرٌبا–التغرٌب 

وٌدعوا  (أي ٌجعل شكلها غرٌبا)الأدب ٌغرب المدركات العادٌة واللغة العادٌة 

وطرق جدٌدة للإشارة , القارئ لاستكشاف أشكال جدٌدة من الإدراك والأحاسٌس

 .للغة

 "making strange ,""dis-automatization", الكلمات المفتاحٌة لشكلوفسكً

 .كان لها وجود كثٌف فً كتابات التشكٌلٌٌن الروس
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 "تنخفض عملٌة الاتصال إلى مستوى هابط" جاكوبسون ٌدعً أن فً الشعر 

 "رقصة لأعضاء النطق"شكلوفسكً تكلم عن الشعر على أنه 

 الشكل مقابل المحتوى

حسب ما , المدرسة التشكٌلٌة أٌضا رفضت التقسٌم التقلٌدي للشكل والمحتوى والذي

محتوى خام وآخر سطحً : تشطر العمل الفنً إلى نصفٌن, "وورٌن"و" وٌلٌك"ذكر 

 .خارجً بشكل كامل

فإن الشعر لٌس مجرد زخرفة خارجٌة مثل الوزن والإٌقاع , بالنسبة للتشكٌلٌٌن

مختلف نوعٌا , بل هو نوع متمازج من الخطاب. والجناس تغطً على الكلام العادي

 .مع هرم من المكونات وقوانٌن ذاتٌة خاصة به, عن النثر

 الحبكة مقابل القصة

 :القصة هو مفهوم تشكٌلً ٌمٌز بٌن/الحبكة

 (القصة)الأحداث التً ٌربطها العمل ببعضها 

 وبٌن

  (الحبكة)التسلسل الذي عرضت به تلك الأحداث فً العمل الفنً 

بالنسبة ". أدبٌته"المفهومان ٌساعدان على شرح فابدة الشكل للعمل الأدبً لتعرٌف 

من أجل , لذلك, الشكل هو الذي ٌجعل شٌبا ما أدبا لنبدأ به, للتشكٌلٌٌن الروس ككل

ٌجب على  (بدلا من عملٌة تواصل مزركشة)أن نفهم العمل الفنً على أنه عمل فنً 

 .الشخص أن ٌركز على الشكل

 تفصٌل القصة الخرافٌة: فلادٌمٌر بروب

من أكثر المساهمات التشكٌلٌة تؤثٌرا فً النظرٌة الخٌالٌة هو الدراسة فً الفلكلور 

 "تفصٌل القصة الخرافٌة"خاصة دراسة فلادٌمٌر بروب , المقارن

القصص الخرافٌة ووضع أنواعا للشخصٌات والأحداث المرتبطة " بروب"درس 

 .31وحدد عددها بـ " Functions"وسمى الأحداث . بهم

والذي اعتقد أنه ٌمكن ,  أنواع عامة للشخصٌات7وضع نظرٌة الشخصٌة وأسس 

 .تطبٌقها على جمٌع أنواع القصص
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 :31العملٌات الـ ": بروب"نظرٌة  (تابع)

 (أو ٌموت)أحد أفراد العابلة ٌغٌب عن المنزل : الغٌاب- 1

 ٌمنع البطل من شًء ما- 2

 ٌتم انتهاك المنع: الانتهاك- 3

 ٌقوم الشرٌر بالاستطلاع وجمع المعلومات: الاستطلاع- 4

 ٌحصل الشرٌر على معلومات عن ضحٌته: الاستلام- 5

ٌحاول الشرٌر خداع ضحٌته من أجل الاستحواذ علٌه أو على ما ٌتعلق : الخداع- 6

 .به

 .ٌخضع الضحٌة للخدعة ونتٌجة لذلك ومن غٌر قصد ٌساعد عدوه: التواطإ- 7

 (بخسّة)ٌتسبب الشرٌر فً أذى أو جرح لأحد أفراد عابلة ما : الخسة أو النقص- 8

 (النقص)أو أن أحد أفراد العابلة ٌفتقد شٌبا أو ٌرغب فً الحصول على شًء 

الفقر أو النقص أصبح واضحا؛ ٌتم التواصل مع البطل بطلب أو أمر؛ : الوساطة- 9

 .فٌسمح له الذهاب أو ٌرسل لذلك

 .الباحث ٌوافق أو ٌقرر حٌال المواجهة:المواجهة- 10

 .ٌغادر البطل بٌته: المغادرة- 11

وٌهُاجَم وٌستعد لاستقبال , وٌستجوب, ٌتم اختبار البطل: أول عمل للمتبرع- 12

 .معاون سحري أو أي شًء آخر كمساعدة

 ٌتجاوب البطل مع أفعال الواهب المستقبلً: تجاوب البطل- 13

 .ٌحصل البطل على مساعد سحري: استلام المساعد السحري- 14

 .أو ٌقُاد إلى عنصر البحث, ٌصل, البطل ٌنُقل: المرشد- 15

 .ٌشتبك البطل مع الشرٌر فً معركة مباشرة: المعركة- 16

 ٌتم تشوٌه سمعة البطل: التشوٌه- 17

 ٌهزم الشرٌر: النصر- 18



 رضوان 

 الفقر أو النقص فً بداٌة القصة ٌتم إلغاإه: سداد الدٌن- 19

 ٌعود البطل إلى مقره: العودة- 20

 تتم مطاردة البطل: المطاردة- 21

 إنقاذ البطل من المطاردة: الإنقاذ- 22

 ٌصل البطل بشكل مبهم ومخفً إلى الوطن أو بلد آخر: وصول مبهم- 23

 ٌقدم بطل مزٌف إدعاءات كاذبة: إدعاءات بلا أساس- 24

 تقترح مهمة صعبة على البطل: مهمة صعبة- 25

 ٌتم إنهاء المهمة بنجاح: الحل- 26

 ٌتم التعرف على البطل: التعرف- 27

 ٌتم فضح البطل المزٌف أو الشرٌر: الفضح- 28

 ٌعطى البطل مظهرا جدٌدا: تغٌٌر المظهر- 29

 ٌتم عقاب الشرٌر: العقاب- 30

 ٌتزوج البطل وٌعتلً العرش: الزواج- 31

 

 "بروب"أنواع شخصٌات 

 100 أنواع عامة فً الـ 8خلص أٌضا إلى أن جمٌع الشخصٌات ٌمكننا أن حددها بـ 

 :قصة التً حللها

 . ٌتصارع مع البطل–الشرٌر - 1

  الشخصٌة التً تجعل النقص واضحا وتطرد البطل–المرسل - 2

  ٌساعد البطل فً مهمته– (السحري)المساعد - 3

 ٌستحقها البطل أثناء القصة لكنه لا ٌستطٌع الحصول علٌها –الأمٌرة أو الهدٌة - 4

تنتهً رحلة البطل غالبا حٌن ٌتزوج . عادة بسبب الشرٌر, بسبب الشر والظلم

 .وبذلك ٌهزم الشرٌر, الأمٌرة



 رضوان 

 (تابع)" بروب"أنواع الشخصٌات لـ 

غالبا , ٌتزوج البطل, ٌتعرف على البطل المزٌف, ٌعطً المهمة للبطل: والدها- 1

لاٌمكن التفرٌق بسهولة بٌن , أنه عملٌا" بروب"ٌقول . ٌتم البحث عنه خلال القصة

 .الأمٌرة وأبوها

  ٌجهز البطل أو ٌعطٌه أداة سحرٌة–المتبرع - 2

  ٌتجاوب مع المتبرع وٌتزوج الأمٌرة–البطل أو الباحث عن الضحٌة - 3

 ٌستفٌد من أعمال البطل الحقٌقً  أو ٌحاول الزواج من –البطل المزٌف - 4

 .الأمٌرة

 إرث المدرسة التشكٌلٌة الروسٌة

 "ٌٌفٌموف"المدرسة التشكٌلٌة مدحها حتى خصومها مثل الناقد الروسً 

مساهمة دراستنا الأدبٌة تتمثل فً حقٌقة أنها ركزت بشكل كبٌر على المشكلات "

,  وأول شًء بالنسبة لخصوصٌة طبٌعتها, الأساسٌة للنقد الأدبً والدراسة الأدبٌة

وبذلك , هً أنها غٌرت مفهومنا فً العمل الأدبً وجزأتها إلى أجزابها التركٌبٌة

وزادت معلوماتنا عن التقنٌة الأدبٌة , فتحت مساحات جدٌدة من البحث والاستقصاء

ورفعت المعاٌٌر الخاصة بالبحث الأدبً وبالتنظٌر فً أدبنا الذي أخذ , بغزارة

ومشكلة محددة فً البحث , أصبح الشعر غرضا للتحلٌل... ٌكتسب الصفة الأوربٌة

 "الأدبً

 .لـ إٌرلٌك" فً المٌزان: التشكٌلٌة الروسٌة"مقتبس من كتاب 

أنعشت المدرسة التشكٌلٌة مدرسة براغ التركٌبٌة فً أواسط عشرٌنٌات القرن 

 وأعطت نموذجا للجناح الأدبً للمدرسة التركٌبٌة الفرنسٌة فً 1920sالعشرٌن 

 .1960s & 1970sستٌنٌات وسبعٌنٌات القرن العشرٌن 

النماذج النظرٌة الأدبٌة التً افتتحها التشكٌلٌون الروس لاتزال لدٌنا ولدٌها حضور 

 .حً فً الخطاب النظري فً أٌامنا هذه

 .كل المدارس النقدٌة المعاصرة مدٌنة للمدرسة التشكٌلٌة الروسٌة

 :المصادر

 "التشكٌلٌة الروسٌة", فٌكتور إٌرلٌتش



 رضوان 

 تفصٌل الحكاٌة الخٌالٌة, فلادٌمٌر بروب

 عرض جٌري إفٌرارد لـ فلادٌمٌر بروب

 

 

 

 

 

 المحاضرة الثامنة

 الحركة التركٌبٌة

 

الحركة التركٌبٌة فً الأدب ظهرت فً فرنسا فً ستٌنٌات القرن التاسع عشر 

1960s 

هً امتداد للحركة التشكٌلٌة من حٌث أنها لا تبحث عن ترجمة الأدب؛ بل تبحث فً 

 .تركٌب الأدب

جٌرارد , سفٌتانتودوروف, رولاند بارثز: أشهر الأسماء المرتبطة بهذه المدرسة هً

 .و جرٌماس, جٌنٌت

هذه المحاضرة تلقً الضوء على أحد أكثر المساهمات التركٌبٌة تؤثٌرا فً دراسة 

 .كتاب النص الروابً لـ جٌرارد جٌنٌت, الأدب

لٌس هناك كتاب آخر كان أكثر منهجٌة وشمولا فً تحلٌل تراكٌب النص الأدبً 

 .والرواٌة

 النص الروابً

 :جٌنٌت ٌحلل ثلاثة مفاهٌم أساسٌة للنص الروابً

 التكرار, المدة, الترتٌب: الوقت

 (من ٌرى؟)المشهد , (محاكاة أو رواٌة)البعد : المزاج



 رضوان 

 (من ٌتكلم؟)درجات الرواٌة : الصوت

 الترتٌب الروابً

 :هناك ثلاثة أشكال من الزمن الروابً

 الوقت الذي حدثت فٌه القصة: وقت القصة

 .الوقت الذي ٌتم فٌه سرد القصة أو الإخبار بها: (أو وقت سرد القصة)وقت الرواٌة 

 .هو العلاقة بٌن ترتٌب الأحداث فً القصة مع ترتٌبها فً السرد" الترتٌب الروابً"

أي بترتٌب , الراوي ٌمكن أن ٌختار عرض الأحداث فً الترتٌب الذي حصلت به

 .أو أنه ٌمكن أن ٌسردها بترتٌب مختلف, زمنً

 :مثال

الأحداث التً تسبق . القصص البولٌسٌة تبدأ غالبا بجرٌمة قتل ٌجب أن ٌحل لغزها

 .ٌتم عرضها بعد ذلك, مع التحقٌق الذي ٌقود للقاتل, الجرٌمة

 .الترتٌب من حٌث حصول الأحداث لا ٌتوافق مع ترتٌب ذكرها فً القصة

 (التشوٌق)تغٌٌر الترتٌب الزمنً ٌنتج جذبا أكثر وحبكة أكثر تعقٌدا 

 :ساعة الصفر

 .مرتبة زمنٌا فً حصولها, بالضرورة, أحداث القصة كما حصلت

  و – هـ – د – ج – ب –أ : الأحداث حسب حصولها

 لٌس بالضرورة أن ترتب الأحداث زمنٌا, أثناء السرد

  و– ب – ج – أ – د –هـ : الأحداث حسب رواٌتها

هو الوقت الحاضر بالنسبة . هً النقطة من حٌث ٌخبر الراوي قصته: ساعة الصفر

. إلخ, الوقت الذي ٌجلس فٌه الراوي وٌخبر قصته للجمهور أو للقارئ, للراوي

 .ساعة الصفر هً وقت السرد ولٌس وقت القصة

 الفروق الزمنٌة

 Anachronies: بـ (عن القصة)جٌنٌت ٌسمً الاختلافات الزمنٌة فً السرد 

 (الفروق الزمنٌة)



 رضوان 

الفروق الزمنٌة تحصل عندما ٌوقف الراوي الترتٌب الزمنً لٌجلب أحداثا أو 

بالنسبة لساعة )أو من المستقبل  (بالنسبة لساعة الصفر)معلومات من الماضً 

 (الصفر

الراوي ٌتوقف بعد حصول حدث ما وٌخبر بحدث حصل : Analepsisالاسترجاع 

 .قبل اللحظة التً توقف فٌها السرد

عندما , كان فً مخٌلتً ذكرٌات الطفولة, استٌقظت هذا الصباح بمزاج جٌد: مثال

 .كنت أجري فً الحقول مع الأصدقاء بعد المدرسة

ٌتوقع الراوي أحداثا سوف تحدث بعد النقطة التً توقفت فٌها : Prolepsisالتنبإ 

 .القصة

كٌف ستإثر رحلتً إلى أوروبا علً؟ علاقتً بعابلتً وأصدقابً لن تكون : مثال

 .سٌكون من الصعب علً التعاٌش مع ذلك. كما كانت مرة أخرى

 Reach and Extentالمدى والامتداد

بعٌدا أو ,  ٌمكن أن ٌصل إلى الماضً أو المستقبلanachronyالفرق الزمنً "

أي من اللحظة التً توقف فٌها سرد القصة لإٌجاد مجال )قرٌبا من اللحظة الحالٌة 

 anachrony'sهذه الفترة الزمنٌة سوف نسمٌها : (للفرق الزمنً لكً ٌحصل

reachًمدى الفرق الزمن . 

الفرق الزمنً للأحداث نفسه ٌمكن أن ٌغطً فترة زمنٌة من القصة ٌمكن أن ٌكون 

, النص الروابً, جٌنٌت".  الامتدادextentسوف نسمً هذا بـ : طوٌلا أو قصٌرا

1980) 

 وظٌفة الفروق الزمنٌة للأحداث

 :الفروق الزمنٌة للأحداث لدٌها أكثر من وظٌفة فً السرد

تطور الحالة النفسٌة , غالبا ٌتولى عملٌة شرح دور: Analepsisالاسترجاع 

 .للشخصٌة بواسطة ربطه بؤحداث من ماضٌه

ٌمكن أن ٌشد انتباه القارئ بإجلاء جزبً للحقابق التً سوف : Prolepsisالتنبإ 

 .تتضح لاحقا



 رضوان 

هذه الوقفات فً الفروق الزمنٌة ٌمكن أن تستخدم أٌضا للخروج عن الطرٌقة 

 .الكلاسٌكٌة فً سرد الأحداث بترتٌب زمنً خطً ثابت

 العرض مقابل الإخبار: المزاج الروابً

السإال ما إذا كان الأدب ٌستخدم العرض , تحت عنوان المزاج, درس النقد التقلٌدي

mimesis أم الإخبار diegesis . 

أو , أو التعبٌر عن رغبة, بما أنه لٌس من وظابف السرد أن ٌكون الترتٌب زمنٌا

حقٌقٌة أو )حقابق " ٌنقل"ولكن ببساطة أن ٌحكً قصة وبالتالً , إلخ, تحدٌد حالة

 .إذن الدلالة هً مزاجها الوحٌد, (خٌالٌة

. diegesis" إخبار"الرواٌة هً بالضرورة دابما , ٌقول جٌنٌت, بناء على ذلك

 .بواسطة جعل القصة حقٌقة أو حٌة"  عرض"ٌمكنها فقط تحقق شبه 

كل ما ٌستطٌع . لٌس هناك سرد ٌمكن أن ٌعرض أو ٌحاكً القصة التً ٌخبر بها

وبطرٌقة أو , حٌا, دقٌقا, فعله هو الإخبار بؤسلوب ٌمكن أن ٌحاول أن ٌكون مفصلا

 .mimesisبؤخرى أن ٌوجد صورة مقاربة للقصة 

 .diegesisبالنسبة لـ جٌنٌت هو فقط نوع من الإخبار , Mimesisالعرض 

إنه أكثر دقة أن ٌتم دراسة العلاقة بٌن السرد والمعلومات التً ٌعرضها تحت 

 .البعد والمشهد: عناوٌن

 :البعد الروابً

عندما ٌمكن ,  الوحٌدة الممكنة فً الأدب هً محاكاة الكلماتmimesisالمحاكاة 

كل , عدى ذلك. تكرر وٌعاد إنتاجها وتقلد: للكلمات الملفوظة فً القصة الأصلٌة أن

الأشٌاء الأخرى فً السرد هً سرد للأحداث فقط وهنا كل سرد ٌختار أن ٌؤخذ 

 .عن المعلومة التً ٌتم سردها" البعد"مقدارا من 

 .أي انه نسخ لغٌر المنطوق إلى منطوق, إخبارdiegesisدابما : سرد الأحداث

الحد الأقصى من المعلومات والحد الأدنى من المزود : Mimesisالعرض 

 .بالمعلومات

الحد الأدنى من المعلومات والحد الأقصى من تواجد المزود : Diegesisالإخبار 

 .بالمعلومات



 رضوان 

 :(ثلاثة أنواع) الممكن mimesisالشكل الوحٌد من العرض : سرد الكلمات

أخبرت والدتً بقراري بالزواج من ")أكثرها بعدا واختصارا : الكلام المروي

– الكلام المنطوق تماما  -("ألبرتٌن

أخبرت والدتً أننً حتما علً أن أتزوج ")بؤسلوب غٌر مباشر : الكلام المنقول

–  خلٌط من الكلام المنطوق والمروي –" ألبرتٌن

أكثر الأنواع تقلٌدا هو عندما ٌتظاهر الراوي بؤن الشخصٌة : الكلام المعاد إنتاجه

 ".إنه حتما أننً سؤتزوج ألبرتٌن: قلت لأمً: "تتحدث بنفسها ولٌس الراوي

 

 :المشهد الروابً

 .المشهد هو الطرٌقة الثانٌة فً تنظٌم المعلومات

 (الحدٌث المروي والمشهد المروي)النقد التقلٌدي ٌخلط بٌن أمرٌن , ٌقول جٌنٌت

 .أو زاوٌة الرإٌة" وجهة النظر"تحت عنوان 

 (من ٌتحدث)ٌقول جٌنٌت أن الفارق ٌجب أن ٌتم توضٌحه بٌن الحدٌث المروي 

 .(من ٌرى؟)والمشهد المروي 

والعكس , الشخص الذي ٌشهد الأحداث لٌس بالضرورة هو من ٌروي الأحداث

 .بالعكس

 من ٌرى؟: Focalizationالمعاٌنة 

 :ٌفرق جٌنٌت بٌن ثلاثة أنواع من المعاٌنة

من الممكن أن ٌعرف حقابق . الراوي ٌعرف أكثر من الشخصٌة: المعاٌنة صفر- 1

الراوي "وهذا هو ما ٌسمى بـ . كما ٌعرف أفكارهم وتلمٌحاتهم, جمٌع الأبطال

 Omniscient Narrator" الواسع المعرفة

تغربل هذه . ٌعرف الراوي نفس ما تعرفه الشخصٌة المعاٌنة: المعاٌنة الداخلٌة- 2

والراوي لا ٌفعل ولا ٌستطٌع  أن ٌنقل أفكار , الشخصٌة المعلومات الموجهة للقارئ

هو مدى قدرة الراوي , التحدٌد, بشكل أساسً, المعاٌنة تعنً. الشخصٌات الأخرى

 .على الرإٌة والنقل



 رضوان 

ٌتصرف تقرٌبا . معرفة الراوي أقل من معرفة الشخصٌات: المعاٌنة الخارجٌة- 3

ٌتتبع تصرفات الأبطال وتلمٌحاتهم من زاوٌة خارجٌة؛ هو لا , كؤنه عدسة كامٌرا

 .هناك حدود, مرة أخرى. ٌستطٌع أن ٌخمن أفكارهم

 من ٌتكلم؟: درجات الرواٌة

 :ٌنظم جٌنٌت أنواع الرواٌة بناء على معاٌٌر شكلٌة بالكامل

 .الإخبار للعمل/ الأحداث ودرجات الرواٌة/ موقعها التركٌبً فً القصة

: المعٌاران الذٌن ٌستخدمهما تسببا فً ظهور أربعة أصناف لشخصٌة الراوي

 والمخبر – المخبر الداخلً من جهة والمخبر المتجانس –المخبر الخارجً 

 .المختلف من جهة أخرى

وبٌن , بٌن مثال السرد ومثال الكتابة (فً القصص الخٌالٌة)لا تخلط : ملاحظة

 (الخٌالً)أو بٌن المتلقً , (الحقٌقً)وبٌن المإلف  (المرسل) (الخٌالً)الراوي 

 .وبٌن القارئ الحقٌقً للعمل الفنً (المقصود بالسرد الخٌالً)

 :هناك أربعة أنواع من السرد أو الرواٌة, من زاوٌة نظر الوقت

1 -subsequentالموقع الكلاسٌكً لسرد الزمن الماضً الأكثر استخداما:  لاحق. 

2 -Priorوهو أقل  (تنبإات, أحلام)عامة فً زمن المستقبل , سرد تنبإي:  سابق

 .الأنواع استخداما

3 -Simultaneousهذا هو )السرد فً الحاضر ٌتزامن مع الحدث :  المتزامن

أبسط أنواع الرواٌة حٌث أن تزامن القصة مع السرد ٌزٌل أي نوع من التداخل أو 

 (التلاعب الزمنً

4 -Interpolatedمثل  (هذا هو الأكثر تعقٌدا)بٌن لحظات الأحداث :  التداخل

 .الروٌاتالرسابلٌة

 .القصة حٌث ٌكون الراوي متواجدا فً القصة التً ٌحكٌها: الراوي المتجانس

 .القصة من حٌث ٌكون الراوي غاببا عن القصة التً ٌروٌها: الراوي المختلف

من حٌث أنه على الأقل أعلى بمنزلة , ٌكون الراوي عالً المنزلة: الراوي الخارجً

وبذلك ٌكون لدٌه علم شامل بالقصة التً , واحدة من عالم القصة التً ٌروٌها

 .ٌروٌها



 رضوان 

ولدٌه علم محدود أو , ٌكون الراوي فً نفس مستوى عالم القصة: الراوي الداخلً

 .غٌر كامل بالقصة التً ٌروٌها

 :المصادر

 النص الروابً, جٌرارد جٌنٌت

 .اللغوٌات ودراسة الأدب, المنهج التركٌبً: الشعر التركٌبً, جوناثان كولٌر

  



 رضوان 

 التاسعة المحاضرة

 "المإلف "فكرة انتقادات

 "المإلف موت: "بارت رولاند- 1

 

 :التركٌبً المنهج

 بنظرٌة تؤثروا الذٌن الفرنسٌٌن المفكرٌن من مجموعة عادة ٌصنف التركٌبً المنهج

 .اللغة فً سوسٌر دو فٌردٌناند

 وطبقوا 1950s & 60s العشرٌن القرن وستٌنٌات خمسٌنٌات فً نشِطٌن كانوا

 .الأدب فٌها بما, والثقافٌة الاجتماعٌة الظواهر لدراسة البنابٌة اللغوٌات مفاهٌم

 الإنسان علم فً أولا استحدث( البنابً أو الهٌكلً أو )التركٌبً المنهج

 الأدبٌة الدراسات فً ذلك بعد ثم, ستراوس-لٌفً كلاودي بواسطة( انثروبٌولوجٌا)

 التحلٌل فً ثم, جٌنٌت جٌرارد, بارت رولاند, جاكوبسون رومان بواسطة والثقافٌة

 وفً فوكولتس مٌتشٌل بواسطة الفكري التارٌخ وفً, لاكان جاك بواسطة النفسً

 لكن مدرسة ٌشكلوا لم المفكرون هإلاء. ألثوسر لوٌس بواسطة الماركسٌة النظرٌة

 القرن وسبعٌنٌات ستٌنٌات فً" التركٌبً المنهج "عنوان تحت كانت أعمالهم

 (الأدبٌة النظرٌة إلى مقدمة, كولر جوناثان. )العشرٌن

 .الأدبً العمل وبنابٌة بؤعراف تهتم التركٌبٌة: الأدبٌة الدراسات فً

 كٌف وشرح لفهم بل الأدبٌة الأعمال من جدٌدة أشكال إٌجاد إلى تهدف لا إنها

 .الأدبٌة الأعمال فً الموجودة والمإثرات المعانً نعرف

 ٌنسب والذي, العام الإشارات علم, والسٌمٌابٌة التركٌبٌة بٌن التفرٌق السهل من لٌس

 فً للإشارات العامة الدراسة هً السٌمٌابٌة. بٌرس ساندرز وتشارلز سوسٌر إلى

 التً الثقافٌة والانتقادات الفلسفٌة الاعتبارات تستبعد والتً والتواصل التصرفات

 .التركٌبٌة مٌزت

 1980 - 1915 بارت رولاند

, بارت رولاند, الفرنسٌة التركٌبٌة المدرسة فً الشخصٌات أبرز جهد هنا نستعرض

 تركٌزنا أغلب ٌكون سوف. الأدب فً المإلف دور: الانتباه شد الذي العنوان تحت

 .Image, Music, Text كتابه فً مذكور", المإلف موت: "المشهور مقاله على
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 حدٌث اختراع: المإلف

 .حدٌث اختراع هً" المإلف "فكرة أن القارئ بارت ٌذكرّ

 الفكرة ظهرت. الحدٌث لمجتمعنا نتٌجة وهو, حدٌث تصور هً" المإلف "أن ٌقول

 الشخصٌة والعقٌدة الفرنسٌة العقلانٌة والمدرسة, الإنجلٌزٌة التجرٌبٌة المدرسة مع

 كما", الإنسانٌة الشخصٌة "أنه على الفرد لأهمٌة المجتمع تنبه عندما, للإصلاح

 .نبٌل بشكل وضعت

 .وأحاسٌسه أذواقه, شخصٌته, حٌاته, المإلف على استبدادي بشكل ركز الأدب

, الإثنوغرافٌة المجتمعات فً. المإلف شخص فً بالبحث ٌتم كان النص شرح

 ٌوضح شخص أو, وسٌط على بل معٌن شخص على لٌست السرد مسإولٌة

 .العلاقات

 المإلف وظٌفة

 فً دابما أنه لو كما, أنتجته التً المرأة أو الرجل فً بالبحث دابما العمل شرح ٌتم

, الواحد الفرد صوت, وضوحها مستوى ٌختلف التً الخٌالٌة القصة خلال, النهاٌة

 .بنا متؤصل

 الذاتٌة السٌرة, الأدب تارٌخ على واضحة سٌطرة له" المإلف "فإن, لذلك ونتٌجة

 مع الأعمال توحٌد من القلقٌن النقاد عقول فً هو كما, المجلات, المقابلات, للكتاّب

 .والذكرٌات الٌومٌة المذكرات, الذاتٌة السٌرة خلال الأشخاص/ المإلفٌن

, الناقد, القارئ. بالمإلف مقٌدان عام بشكل والأدب الأدبً النقد فإن, وبالنتٌجة

, شخصٌته, حٌاته, فقط المإلف لٌستكشفوا الأدبً النص ٌقرأون كلهم التارٌخً

 .إلخ, النفسٌة حالته, الذاتٌة سٌرته

 .ٌقَُدرّ ولا, ٌحَُلَّل ولا, ٌقُرأ لا نفسه النص أو العمل

 المإلف موت

 مصطلح ٌعنٌه ما وهذا – المإلف من ٌتخلصون والنقد الأدب أن اقترح بارت

 " المإلف موت"

 .معنى بلا النص رموز فك ادعاء ٌصبح, ٌقول, المإلف وبإزالة
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 دواخل فهم استطاعته بسبب النص حراس أنهم ٌدعون الذٌن المحترفون النقاد

 .متساوٌة أصبحت القراءات كل. موقعه فقد, النص وشرح المإلف

 الأدبً النص وإنتاج الأدبً النص معنى بؤن التقلٌدٌة الفكرة بارت رولاند ناقش

 .واحد لمإلف فقط ٌنسب أن ٌجب

 بدواخل مرتبطا لٌس المعنى أن أثبتت التركٌبٌة قبل ما والحركة التركٌبٌة الحركة

 "(الشاعر قلب فً المعنى "عبارة خطؤ أثبتت أنها أخرى بصٌغة )الشاعر

 تؤثٌر تحت, بعٌنه مإلف "على ٌعتمد أن ٌجب والنقد الأدب أن فكرة بارت رفض

( إٌغلتون تٌري" )فقط وبمقاصده, بمقاصده المتعلقة, معانٌه

 "النص "إلى" العمل "من

 ٌحدد ٌعد لم الذي المإلف ولٌس تتحدث التً هً اللغة, بارت رولاند رأي حسب

 .النصوص عن بل الأعمال عن للكلام حاجة فً نعد لم: النتٌجة. المعنى

, الله إلا ٌعلمه لا معنى على تدل الكلمات من سطرا لٌس النص أن الآن معلوم إنه"

 تختلط, أصلٌة لٌست كلها, الكتابات من أنواع عدة حٌث الأبعاد متعدد فضاء ولكنه

". الثقافات من محدود لا عدد من مرسوم الاقتباسات من نسٌج هو النص. وتتصادم

 .المإلف موت, بارت

 الشًء أن ٌعرف أن الأقل على علٌه نفسه؟ عن ٌعبر أن( المإلف )ٌرٌد هل" 

 فقط عنها التعبٌر ٌمكن كلماته, جاهز قاموس فقط هو ٌترجمه أن ٌرٌد الذي الداخلً

 ".نهاٌة لا ما وإلى وهكذا, أخرى كلمات بواسطة

 القارئ إلى المإلف من

 من والأهم, القارئ استكشاف سبٌل فً المإلف فكرة عن الأدب ٌبتعد أن بارت ٌرٌد

 .الكتابة استكشاف سبٌل فً, ذلك

 من أنواع عدة حٌث الأبعاد متعدد فضاء " إنه المإلف؛ من رسالة لٌس النص

 ".وتتصادم تختلط, أصلٌة لٌست كلها, الكتابات

 مشتركة علاقات فً وداخل ثقافات عدة من مستقى, كتابات عدة من معمول النص

 هذه تجتمع حٌث واحد مكان هناك لكن, والهجاء الساخر والأدب النقاشات مع

 .المؤلف, الآن حتى قٌل كما, ولٌس, القارئ هو المكان وذلك الأنواع
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 فً علٌه التركٌز ٌكون أن ٌفترض الذي( المإلف ولٌس )القارئ إنه, آخر بمعنى

 أثناء واضح بشكل ملاحظتها ٌتم النصوص تحملها التً الدلالة عملٌة. البحث

 .القراءة

 .المإلف موت وهو: ثمن لها القارئ ولادة

 النص إلى العمل من

, المصادر, بالاقتباسات محبوك نسٌج", الاقتباسات من نسٌج, "مجموعة هو النص

 المإلف أفكار من بكثٌر أكثر دلالات تحمل التً, الثقافٌة اللغات, التكرارات

 .المخفٌة

 فقط علٌه التركٌز ٌتم أن ٌمكن والذي علٌه التركٌز ٌكون أن ٌحتاج الذي التنوع إنه

 .القراءة عملٌة من المإلف واستبداد المإلف وظٌفة بإنهاء

 الناقش إلى المإلف من

 ٌقفان والمإلف الكتاب: كتابه ماضً أنه على تخٌله ٌتم, به ٌعُتقد عندما, المإلف

 ".بعد "و" قبل "إلى مقسم واحد خط على

 من ٌحٌى, ٌعانً, ٌفكر, قبله وُجِد أنه أي, الكتاب ٌربً المإلف بؤن اعتقاد هناك

 .والابن الأب بٌن كالعلاقة عمله مع التقادمٌة علاقة فً إنه, أجله

 تجعله صفة أي لدٌه ولٌس, النص مع بالتزامن ولد الحدٌث الناقش, كاملة بمقارنة

 الذي الوقت غٌر آخر وقت هناك لٌس الأساسً؛ الكتاب موضوع لٌس, النص ٌسبق

 .فٌه ٌقُرأ الذي الوقت عند, الحالً للوقت أبدٌا مكتوب نص وكل, فٌه ٌنطق

 الحدٌث الناقش

 بالكتابة مرتبطة صورته. رأي أي فً له ٌد لا, بارت ٌصفه كما , الحدٌث الناقش

, نفسها اللغة إلا أصل له لٌس الأقل على أو – أصل بلا حقلا ٌتتبع(, بالتعبٌر ولٌس)

 .الأصول جمٌع فً تشكك التً اللغة

, انطباعات, أحاسٌسا, سخرٌة, عواطفا داخله فً ٌحمل ٌعد لم الناقش, للمإلف خلفا

 لا التً الكتابة هذه منه ٌخرج الذي الهابل المعجم هذا ٌحمل ذلك من بدلا ولكن

 من نسٌج مجرد هو نفسه والكتاب, للكتاب تقلٌد إلا لٌست الحٌاة: التوقف تعرف

 .مسمى غٌر أجل إلى مإجل, مفقود تقلٌد, الإشارات

 



 رضوان 

 المحاضرة العاشرة

 انتقاد المإلف

 "ما هو المإلف: "مٌتشٌل فوكو

 :عنوان فوكو

ٌتناول مسلمّا من المسلمات وٌجعله محل , ٌصبح فوكو استفزازٌا, حتى مع عنوانه

 .تساإل

اعتمادا على فكرتنا المعتادة عن , ربما ٌبدو بلا معنى" ما هو المإلف"سإاله 

 .المإلفٌن والتؤلٌف

 فكرة موت المإلف

ٌذكرّنا بؤن فكرة المإلف لم تكن موجودة منذ . ٌشكك فوكو فً أساسٌات التؤلٌف

 .الأزل

وٌمكن أن تغٌب عن الحٌاة فً , ٌقول أنها جاءت إلى الحٌاة فً لحظة ما من التارٌخ

 .لحظة ما من المستقبل

شخصٌات بطولٌة تتجاوز , ٌشكك فوكو أٌضا فً عادتنا فً التفكٌر بالمإلفٌن كؤفراد

 (شكسبٌر كعبقري لكل الأماكن والأزمنة)حدود الزمن 

لماذا نمٌل بقوة لأن نظهر المإلفٌن بهذه الصورة؟ لماذا نرفض غالبا فكرة , ٌتساءل

 أن المإلفٌن هم نتاج زمانهم؟

ٌستطٌعون أن ٌتجاهلوا "أكد بارت على النقاد أن ٌلتفتوا إلى أنهم  , حسب رأي فوكو

 .ٌفترض فوكو أن هذا الطلب غٌر واقعً". وٌدرسوا النص بنفسه, المإلف

ولكنهم بدلا , ٌقترح فوكو أن النقاد مثل بارت ودٌرٌدا لم ٌتخصوا حقٌقة من المإلف

 .من ذلك أعادوا تعٌٌن قوة المإلف وصلاحٌاته إلى الكتابة أو إلى اللغة نفسها

لا ٌرٌد فوكو أن ٌفترض قرّاإه أن سإال التؤلٌف قد تمت الإجابة علٌه من قِبلَ بارت 

 .ودٌرٌدا

استطاعا الخلاص من سإال " دٌرٌدا"ولا " بارت"هو ٌحاول أن ٌثبت أنه لا 

 .ولا حتى حله على الأقل, المإلف
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 المإلف كوظٌفة تصنٌفٌة

بعد . منا أن نتؤمل فً الطرق التً ٌإثر اسم المإلف بها فً مجتمعنا" فوكو"ٌطلب 

ٌذهب للقول أن أسماء المإلفٌن غالبا , إثارة تساإلات حول تؤثٌر أسماء الأشخاص

 .ٌخدم كوظٌفة تصنٌفٌة

 (محل بٌع الكتب)فكر بالطرٌقة التً تنظم بها الكتب فً المكتبة 

فً أغلب الأحٌان سوف , "أولٌفر توٌست"عندما تذهب للمكتبة لتبحث عن رواٌة 

أو سوف تسؤل عن رواٌات , (مإلف الرواٌة)" تشارلز دٌكٌنز: "تبحث حسب القسم

 .تشارلز دٌكٌنز

 .إنها طرٌقة شبه تلقابٌة. إنه من المستبعد أن تبحث بطرٌقة أخرى

 وظٌفة المإلف

أنه من الطبٌعً أن تصنف , أو ٌعتقد معظمنا, لماذا تعتقد, الآن, "فوكو"ٌسؤل 

المكتبات الكتب حسب اسم المإلف؟ ما الذي سٌحصل لرواٌة أولٌفر توٌست لو 

وألن , اكتشف الباحثون أنها لٌست لـ تشارلز دٌكٌنز؟ ألن تعتقد محلات بٌع الكتب

أن الرواٌة ٌجب أن ٌعاد تصنٌفها على ضوء هذا الاكتشاف؟ لماذا , ٌعتقد معظمنا

 .سوف نعتقد بذلك؟ على الرغم من كلمات الرواٌة لم تتغٌر

إنها لٌست شخصا ولا ٌجب أن ٌخلط بٌنها ". وظٌفة المإلف"هنا مفهوم " فوكو"ٌقدم 

هً تقرٌبا مجموعة من المعتقدات أو " وظٌفة المإلف". "الكاتب"أو " المإلف"وبٌن 

 .تصنٌف واستهلاك النصوص, تداول, الافتراضات تحكم إنتاج

 "وظٌفة المإلف"مواصفات 

 "وظٌفة المإلف"وٌشرح أربع مواصفات لـ " فوكو"ٌعرّف 

متصلة بالنظام القانونً وتظهر كنتٌجة للحاجة لعقاب " وظٌفة المإلف- "1

 .المسإولٌن عن الأنظمة الآثمة

هناك حاجة هنا لأسماء ترتبط بالجمل فٌما لو كانت هناك حاجة لعقاب شخص ما 

 .فٌما لو قٌلت أشٌاء سٌبة

, على سبٌل المثال. لا تإثر على كل النصوص بنفس الطرٌقة" وظٌفة المإلف- "2

لا ٌبدو أنها تإثر على النصوص العلمٌة بنفس الطرٌقة التً تإثر بها على 

فؤنت غالبا لن , إذا كان مدرس الكٌمٌاء ٌتكلم عن الجدول الدوري. النصوص الأدبٌة
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لكن إذا كنت أتكلم عن "  من مإلف هذا الجدول–انتظري دقٌقة : "تستوقفها لتقول

 .قصٌدة فإنه من الطبٌعً أن تستوقفنً وتسؤلنً من هو مإلفها

 .هً أعقد مما تبدو" وظٌفة المإلف- "3

ٌعطً فوكو مثالا على مشكلة , لتوضٌح ذلك. إنها إحدى أعقد النقاط فً المقال

 مشكلة تقرٌر إذا ما كان نص ما ٌمكن أن ٌنسب لمإلف –تحرٌرٌة فً نسبة النص 

 .محدد أم لا

حٌث أن معظم النصوص الأدبٌة التً ندرسها تم تحدٌد , هذه المشكلة قد تبدو بسٌطة

حالة تكتشف فٌها باحثة قصٌدة كانت مجهولة , تخٌل مع ذلك. مإلفها بكل موثوقٌة

 .لفترة طوٌلة ومإلفها غٌر معروف

تخٌل أن الباحثة كان لدٌها اعتقاد أن مإلف القصٌدة هو وٌلٌام , وأكثر من ذلك

 .شكسبٌر

ما القوانٌن التً علٌها مراعاتها؟ ما المعاٌٌر التً , ما الذي ٌتوجب على الباحثة فعله

 فً سبٌل إقناع الآخرٌن أنها على حق؟, علٌها اتباعها

 .لا ٌشٌر فقط وبكل بساطة إلى فرد حقٌقً" مإلف"المصطلح - 4

" الأنا البدٌلة"فً أنه ٌمكن أن ٌكون , ٌقترح فوكو, المإلف هو غالبا مثل المإلف

 .للكاتب البشري الحقٌقً

 تطبق على الكلام" وظٌفة المإلف"

بل , لا تطبق فقط على الأعمال الفردٌة" وظٌفة المإلف"فوكو بعد ذلك ٌقول أن 

 .أٌضا على مساحة أكبر من الكلام

 مفكرون مثل ماركس وفروٌد –" مإسسو الكلامٌة"هذا إذن هو القسم المشهور فً 

الاحتمالات والقوانٌن لتكوٌن "و, (الكتب)الذٌن ٌنتجون نصوصهم الخاصة 

 "النصوص الأخرى

كان " وظٌفة المإلف"وٌذكر أن , "تحلٌل تارٌخً للكلام"هو ٌرفع الاحتمالٌة لعمل 

 .لها تؤثٌر مختلف فً أماكن مختلفة وأوقات مختلفة

تذكر أنه بدأ هذا المقال بالتشكٌك فً مٌولنا بتخٌل المإلف كفرد مستقل عن بقٌة 

 .المجتمع
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بل جزء من , فوكو ٌقول أن المإلف لٌس مصدرا لا نهابً للمعنى, فً النهاٌة

نحن فً العادة نمٌل إلى : على سبٌل المثال. منظومة معتقدات تهدف لتحدٌد المعنى

أو إضفاء , للحد مما ٌمكن أن ٌقوله شخص ما عن النص" النواٌا التؤلٌفٌة"أفكار 

 .الشرعٌة على بعض التنبإات والتعلٌقات

ربما تختفً " وظٌفة المإلف"ٌعود فوكو إلى بارت وٌوافق على أن , فً نهاٌة كلامه

سوف ٌكون لدٌنا نوع " وظٌفة المإلف"ٌختلف معه فً أنه بدل تقٌٌد , مع ذلك. قرٌبا

 .من الحرٌة المطلقة

سوف تمهد الطرٌق  (وظٌفة المإلف)من المحتمل أن مجموعة من القٌود والحدود 

أنه ٌجب أن ٌكون هناك دابما , ٌصر فوكو, لمجموعة أخرى من القٌود من حٌث

 .بعض القٌود تعُمل علٌنا

 :المصادر

 "ما هو المإلف؟. "1977, فوكو

 

 المحاضرة الحادٌة عشر

 النموذج الحدثً: جرٌماز

 

 أصول النموذج الحدثً

اقترح جرٌماز النموذج الحدثً بناء على نظرٌات فلادٌمٌر , فً فترة الستٌنات

 .بروب

النموذج الحدثً هو أداة ٌمكنها نظرٌا أن تستخدم لتحلٌل أي حدث حقٌقً كان أم 

 .لكن بالتحدٌد تلك الأحداث الموصوفة فً النصوص والصور الأدبٌة, مخططا له

أ إلى ستة مكونات, فً النموذج الحدثً ٌسمى كل واحد بـ , الحدث ٌمكن أن ٌجُزَّ

, وهو مسمى قد ٌطلق على أكثر من شخصٌة حسب دورها فً القصة) مُحْدِث

التحلٌل الحدثً ٌتكون من ربط كل عنصر . .( الذي تقوم بهactionوحسب الحدث 

 .من الحدث الذي ٌتم توضٌحه بالآخر فً النموذج الحدثً

 



 رضوان 

 النموذج الحدثً

 المستقبل< -------------المفعول به < ----------المرسل

                         ↑ 

 الخصم------------ >الفاعل < ----------المساعد

 الذي ٌتولى الحدث الأساسً, بطل القصة: الفاعل- 1

 الشًء الذي ٌوُجّه له المحور: المفعول به- 2

 ٌساعد الفاعل لٌصل إلى المفعول به المنشود: المساعد- 3

 ٌعٌق الفاعل فً أدابه: الخصم- 4

 ٌإسس العلاقة بٌن الفاعل والمفعول به: المُرسِل- 5

 العنصر الذي ٌراد للهدف أن ٌكون مثله: المستقبِل- 6

 المُحْدِث مقابل الشخصٌة

 :المُحْدِث ٌجب آلا ٌخلط بٌنه وبٌن الشخصٌة لأنه

, الحرٌة, الرب, (إله الحب)إٌروس , المدٌنة)المُحْدِث ٌمكن أن ٌكون شٌبا معنوٌا 

 .أو حتى مجموعة شخصٌات( جنود الجٌش)شخصٌة جماعٌة  (إلخ, الأمة, السلام

 .الشخصٌة ٌمكن أن ٌكون له تزامنٌا أو تتالٌا عدة وظابف حدثٌة

المُحْدِث ٌمكن أن ٌكون غاببا عن خشبة المسرح أو عن الحدث ووجوده ٌمكن أن 

 .ٌكون محدودا بذكره فً خطاب المتكلمٌن

المُحْدِث ٌنسجم مع . هو استقراء للبنٌة النحوٌة للمَروٌةّ, ٌقول جرٌماز, المُحْدِث

 .الأشٌاء التً لها وظٌفة نحوٌة فً المروٌة

 ثلاثة محاور, ستة مُحْدِثٌن

 :كل منها ٌشكل محورا لشرح الحدثٌة, المُحْدِثون الستة مقسمون إلى ثلاثة أضداد

تسمى العلاقة . الفاعل ٌرٌد المفعول به:  المفعول به– الفاعل –محور الرغبة - 1

اعتمادا على إذا ما كان المفعول به . المتكونة بٌن الفاعل والمفعول به بـ الوصلة



 رضوان 

القاتل ٌنجح فً , مثلا)أو منفصلٌن  (الأمٌر ٌرٌد الأمٌرة, مثلا)متصلا بالفاعل 

 .تسمى الاتصال أو الانفصال, (التخلص من جثة ضحٌته

المساعد ٌعٌن فً تحقٌق الاتصال المطلوب :  الخصم– المساعد –محور القوة - 2

, السٌف, مثلا)بٌن الفاعل والمفعول به؛ الخصم ٌحاول أن ٌمنع ذلك من الحصول 

القصر البعٌد , التنٌن, والرجل الحكٌم ٌساعدون الأمٌر؛ الساحرة, الشجاعة, الحصان

 (والخوف ٌعٌقونه, جدا

المرسل هو العنصر الذي ٌطلب إنشاء :  المستقبل– المرسل –محور النقل - 3

 (الملك ٌطلب من الأمٌر أن ٌنقذ الأمٌرة, مثلا)الاتصال بٌن الفاعل والمفعول به 

أو )فلنترجم المستقبل , للتبسٌط. المستقبل هو العنصر الذي ٌحصل من أجله الطلب

على أنه المستفٌد من تحقٌق الاتصال بٌن الفاعل والمفعول به  (المستفٌد-المستقبل

المرسلون غالبا ٌكونون هم المستقبلون  (إلخ, الأمٌر, الأمٌرة, المملكة, الملك, مثلا)

 .أٌضا

 :المصادر

 (1966)البنٌة المعنوٌة ,  جرٌماز

 (1983)البنٌة المعنوٌة  , جرٌماز

 قراءة المسرح, آن أوبرسفٌلد

 

 المحاضرة الثانٌة عشر

 النظرٌة الما وراء تركٌبٌة والتفكٌكٌة

 التعرٌف

الما وراء تركٌبٌة هو وصف تارٌخً واسع للتطورات فً الفلسفة القارٌة والنظرٌة 

 .النقدٌة

 .نتاج للفلسفة الفرنسٌة فً القرن العشرٌن

 . تعنً بشكل أساسً أنها نقد للنظرٌة التركٌبٌةPostالبادبة 



 رضوان 

التركٌبٌة حاولت أن تتعامل مع المعانً على أنها تراكٌب معقدة غٌر مرتبطة 

 .بالثقافة

 .الما وراء تركٌبٌة تنظر إلى الثقافة والتارٌخ على أنهما متكاملان مع المعنى

 .الما وراء تركٌبٌة كانت ثورة ضد التركٌبٌة

 .كانت الحركة رد فعل نقدي وشامل على الفرضٌات الأساسٌة للحركة التركٌبٌة

 (مثل النصوص)الما وراء تركٌبٌة تدرس البنٌة التحتٌة المتؤصلة فً الإنتاج الثقافً 

علم الإنسان وحقول , علم النفس, إنها تستخدم النظرٌات التحلٌلٌة من اللغوٌات

 .المعرفة الأخرى

 النص الما وراء تركٌبً

 :الما وراء تركٌبٌة تقوم بدراسة, لفهم النص

 النص نفسه

 .أنظمة المعرفة التً تفاعلت وأصبحت مهمة لإنتاج النص

تحلٌل الأنظمة الاجتماعٌة , دراسة كٌف ٌتم إنتاج المعرفة: الما وراء تركٌبٌة

مثل النص , والثقافٌة والتارٌخٌة التً تتفاعل فٌما بٌنها لتنتج منتجا ثقافٌا معٌنا

 .على سبٌل المثال, الأدبً

 الفرضٌات الأساسٌة فً الما وراء تركٌبٌة

, هو تركٌب خٌالً, بالنسبة للماوراء تركٌبٌة, كفرد وكٌنونة موحدة" النفس"مفهوم 

 .غٌر حقٌقً

بل كتلة من , لٌس بنٌة موحدة وكٌنونة متكاملة, بالنسبة للما وراء تركٌبٌة, "الفرد"

 (إلخ, الحرفة, الدرجة, الجنس, مثل)ومعطٌات معرفٌة + عوامل الشد المتناقضة 

ٌجب أن ٌفهم القارئ علاقة العمل بمفهومه , من أجل دراسة صحٌحة للنص

الشخصً حول النفس وكٌف أن مفاهٌم النفس تتواجد فً النص وتتفاعل مع 

 .بعضها

الما وراء تركٌبٌة تتطلب حسا نقدٌا من الشخص تجاه افتراضاته : الإدراك الذاتً

 (إلخ, الفبة, العرق, الجنس)وحدوده ومعطٌاته المعرفٌة 



 رضوان 

 الفرضٌات الأساسٌة

بالنسبة للما , فً نص أدبً" نقله"أو المعنى الذي ٌنوي المإلف " النواٌا التؤلٌفٌة"

 .هو شًء ثانوي بعد المعنى الذي ٌفهمه القارئ من النص, وراء تركٌبٌة

 .معنى واحد أو وجود واحد, ترفض فكرة أن النص الأدبً له هدف واحد

من  (أو تناقضات)الاستفادة من عدة أنواع من التصورات لإنشاء عدة أوجه 

حتى , الماوراء تركٌبٌة تحب التعددٌة فً القراءة وترجمة المعانً. ترجمات للنص

 .لو كانت متناقضة

 مفاهٌم الما وراء تركٌبٌة

 المعنى الغٌر ثابت: (1)

المإلف وتجعل القارئ هو الهدف الأساسً فً /الما وراء تركٌبٌة تزٌح الكاتب

 .الاستفسار

 .للمإلف" اللا مركزٌة"أو " عدم الثبات: "ٌسمون هذه الإزاحة

عدم الاعتراف بالقراءة المعتادة للمحتوى والتً تبحث عن قراءات أو مسارات 

 .قصصٌة سطحٌة

, مثل القرّاء) – لم ٌتم البحث فٌها من قبل –البحث عن المعانً فً مصادر أخرى 

 (إلخ, الآداب الأخرى, المعاٌٌر الثقافٌة

لكن ربما تزودنا بإثباتات معتبرة وتسلط الضوء , المصادر البدٌلة لا تعد بؤن تناسق

 .على زواٌا غٌر معتادة من النص

 التفكٌك: (2)

تحدٌدا فً نظرٌة , الما وراء تركٌبٌة ترفض أن هناك بنٌة متناسقة للنصوص

 .التضاد الثنابً التً اشتهرت عن المدرسة التركٌبٌة

 الما وراء تركٌبٌة تدافع عن التفكٌك

نفس . معانً النصوص والمفاهٌم تنتقل بثبات بحكم العلاقة مع الكثٌر من المتغٌرات

 .ومن شخص لآخر, النص ٌعنً أشٌاء مختلفة من حقبة زمنٌة لأخرى



 رضوان 

تفكٌك الافتراضات وأنظمة : الطرٌقة الوحٌدة لفهم هذه المعانً بالشكل الصحٌح

 .المعرفة التً تسبب وهم المعنى الواحد

 

 المحاضرة الثالثة عشر

 جاك دٌرٌدا والتفكٌك

 

 الما وراء تركٌبٌة هً حركة فرنسٌة

 

الحركة الما وراء تركٌبٌة هً حركة نظرٌة أوروبٌة انفصلت عن نظرٌات التحلٌل 

 :وأهم أسمابها. للحركة التركٌبٌة

 (تحلٌل نفسً)جاك لاكو 

 (تارٌخ)مٌتشٌل فوكو 

 (فلسفة)جاك دٌرٌدا 

 الحركة التفكٌكٌة هً حركة أمرٌكٌة

الحركة التفكٌكٌة هً حركة أمرٌكٌة نظرٌة فً التحلٌل الأدبً والثقافً تؤثرت 

 :وأهم أسمابها, بؤعمال جاك دٌرٌدا

 هٌلز مٌللر. ج

 جوفري هارتمان

 د ٌمانبول 

 باربارا جونسون

 

 أهم أعمال دٌرٌدا

 :ثلاثة أعمال كلاسٌكٌة مبكرة



 رضوان 

 (1967)عن علم النقوش الصورٌة 

 (1967)الكلام والظاهرة 

 (1967)الكتابة والاختلاف 

 .إلخ, الأخلاق, الأدب, السٌاسة: اهتمامات أخرى

 (1992)أعمال الأدب 

 (1993)أشباح ماركس 

 (1997)عن الضٌافة 

 مقالات

 (1966)والتلاعب فً خطاب العلوم الإنسانٌة , الإشارة, التركٌب

 (1977)الأداء , الحدث, البصمة

 ..اللغة لٌست: آراء دٌرٌدا عن اللغة

 ,ٌتحدى دٌرٌدا بشكل جذري المعتقدات الشابعة عن اللغة

 اللغة لٌست مركبة للتواصل للأفكار التً لم توجد بعد

 .بل اللغة هً التً تحرك الإنسان وعالمه. [..]اللغة لٌست آلة أو أداة فً ٌد الإنسان 

 اللغة لٌست نافذة شفافة على العالم الخارجً

 اللغة هً

 اللغة لا ٌعتمد علٌها, بالنسبة لدرٌدا

كل حقٌقة قد تم تشكٌلها والوصول إلٌها بواسطة . لٌس هناك حقٌقة ما قبل كلامٌة

عن علم النقوش , جاك دٌرٌدا)" لٌس هناك أي شًء خارج النص. "الخطاب

 (الصورٌة

 (إصلاحٌة اللغة, فرٌدرٌك جٌمسون)النصوص ترجع دابما لنصوص أخرى 

 تشكلّ العالم/ اللغة تركّب

 .ٌشتمل على كل أنواع الإشارات" النص"دٌرٌدا لدٌه تصور واسع لـ : ملاحظة



 رضوان 

 

 

 المحاضرة الرابعة عشر

 النقد الأدبً الماركسً

 

 كارل ماركس

  فً راٌنلاند1818ولد كارل ماركس عام 

 "أبو الشٌوعٌة"معروف باسم 

 1847 –مجلس الرابطة الشٌوعٌة 

 1848 –البٌان الشٌوعً 

 1852تم حل المجلس عام 

 1883توفً ماركس عام 

  البناء–فكرة القاعدة 

 هذه إحدى أهم أفكار كارل ماركس

 فكرة أن التارٌخ مكون من قوتٌن ربٌسٌتٌن

 إلخ, رأس المال, العمل, العلاقات الاقتصادٌة, الظروف المادٌة للحٌاة: القاعدة

, السٌاسة, الدٌن, الأفكار, هذا ما ٌسمى الٌوم بـ الفكر أو الوعً وٌتضمن: البناء

 .إلخ, التعلٌم, التارٌخ

أن , بمعنى آخر. ٌقول ماركس أن الظروف المادٌة للناس هً التً تحدد وعٌهم

 .الظروف الاقتصادٌة للناس هً التً تحدد الأفكار والفكر الذي ٌحملونه

 "المقدمة"ابن خلدون ٌقول نفس الكلام فً كتابه : ملاحظة

 الماركسٌة والنقد الأدبً



 رضوان 

النقد الماركسً ٌحلل الأدب على أساس الظروف التارٌخٌة التً تنتجه بٌنما ٌكون 

 .أٌضا واضعا فً الحسبان ظروفه التارٌخٌة (النقد الماركسً)هو 

الانتباه إلى , شرح الأعمال الأدبٌة بشكل أشمل" الهدف من النقد الماركسً هو 

 . والنظر إلٌها على أنها نتاج لتارٌخ معٌن–ومعانٌها , أسالٌبها, أشكالها

 .أفضل أدب ٌجب أن ٌعكس الجدلٌات التارٌخٌة الموجودة فً وقته

 .أن نفهم الأدب ٌعنً فهم كامل المنهج الاجتماعً الذي هو جزء منه

ٌجب أن ٌحلل الشخص العلاقات , (مجموعة من الأفكار)والأدب كفكر , لفهم الفكر

 .بٌن الفبات المختلفة فً المجتمع

 أفكار ماركسٌة مهمة حول الأدب

لا ٌمكن أن تفُهم خارج الظروف  (إلخ, مسرحٌات, رواٌات)النتاج الأدبً 

 .وفكرهم فً ذلك الوقت, علاقات فبات المجتمع, الاقتصادٌة

لٌست " الملكٌة الخاصة", مثلا)الحقٌقة لٌست ثابتة ومستمرة لكنها نتاج الممارسة 

شٌبا من الطبٌعة ولكنها نتٌجة لتطورات تارٌخٌة معٌنة وفكر معٌن فً وقت معٌن 

 .من التارٌخ

 .مثل أي سلعة أخرى (منتجات استهلاكٌة)الفن والأدب عبارة عن سِلَع 

الفن والأدب كلاهما انعكاس لتصادم فكري وٌمكن أن ٌكونا هما بنفسٌهما 

 .ضرورٌٌن لمهمة النقد الفكري

 المدارس الأساسٌة للماركسٌة

 أعمال ماركس وإنجلز: الماركسٌة الكلاسٌكٌة

 الماركسٌة الغربٌة القدٌمة

 الماركسٌة الحدٌثة

 :الماركسٌة الكلاسٌكٌة- 1

ازدهر النقد الماركسً الكلاسٌكً فً الفترة مابٌن وقت  ماركس وإنجلز إلى الحرب 

 .العالمٌة الثانٌة
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صراع الطبقات , الحتمٌة الاقتصادٌة, المادٌة: تصر على المعتقدات التالٌة

 (العمال)اعتبار الثورة البرولٌتارٌة , التشٌإّ أو التجسبُّد, القٌمة المضافة, الاجتماعٌة

 (اتبع المال). والشٌوعٌة كقوى أساسٌة للتطور التارٌخً

التعلٌقات القلٌلة التً . ماكس وإنجلز كانا فٌلسوفٌن سٌاسٌٌن ولٌسا ناقدان أدبٌان

 .وضعاها عن الأدب مكنّت الناس من بعدهم من بناء نظرٌة ماركسٌة عن الأدب

لأن دراسة الأدب , ماركس وإنجلز كانا مهتمٌن بمحتوى الأدب أكثر من شكله

ه سٌاسً والمحتوى كان له أهمٌة سٌاسٌة كبٌرة الشكل . بالنسبة لهم كان لها توََجبُّ

, ماركس وإنجلز. كان له مكان إذا كان سٌخدم أغراضهم السٌاسٌة, مع ذلك, الأدبً

كما أن لٌنٌن امتدح , أحبا الواقعٌة لدى دٌكٌنز وبالزاك وثاكٌراي, على سبٌل المثال

 .تولستوي على الحقابق الاجتماعٌة والسٌاسٌة فً رواٌاته

 الماركسٌة الغربٌة القدٌمة- 2

  ربما كان هو أول غربً ماركسًجورج لوكاس

شجب لوكاس بطرٌقة آلٌة النسخة السٌبة من النقد الماركسً حٌث خصابص النص 

الثقافً تفُهم أو تترجم بتشدد حسب الظروف الاقتصادٌة والاجتماعٌة لإنتاجه 

 .وحسب الفبة الاجتماعٌة لمإلفه

على النظرٌة الماركسٌة التقلٌدٌة , أكثر من أي شخص آخر, ٌصر, مع ذلك

حتى عندما كانت هذه النظرٌة تحت هجوم , (البناء كانعكاس للقاعدة)الانعكاسٌة 

 .شدٌد من التشكٌلٌٌن فً الخمسٌنات

 الفردٌة مقابل الحوارٌة: مٌخابٌل باختٌن

حاول , مثل لوكاس, باختٌن, 1930sكتبت فً الثلاثٌنات " الخطاب فً الرواٌة"فً 

 .أن ٌعرّف الرواٌة كشكل أدبً على أساس الماركسٌة

. مما ٌعنً أنه لٌس استبدادٌا وذو خط واحد, حواري, ٌقول باختٌن, خطاب الرواٌة

 .إنه ٌسمح بالحوار

 .استبدادي وذو خط واحد, الخطاب فً الشعر فردي

ٌشرح أن الضحكة فً كارنافال العصور , Rabelais and his worldفً كتابه 

الوسطى ٌمثل صوت الناس كخطاب معاكس ضد الفردٌة والجدٌة الكنسٌة وضد 

 .المإسسة الكنسٌة



 رضوان 

 مدرسة فرانكفورت الماركسٌة

  فً مإسسة البحث الاجتماعً فً جامعة فرانكفورت بؤلمانٌا1923تؤسست عام 

, والتر بنٌامٌن, تٌودور أدورنو, ماكس هٌرخٌمر: الأعضاء والمناصرون تضمنوا

 رٌموند وٌلٌامز وآخرون, لوٌس ألثوسٌر, إٌرٌك فروم و هٌربرت ماركوس

التنوع الثقافً والانفتاح , الصفات الممٌزة لمدرسة فرانكفورت هً استقلال الأفكار

 .على الآراء المخالفة

 الماركسٌة الحدٌثة- 3

 :ٌقول رٌموند وٌلٌامز

الأنظمة التً , كتابات كارل ماركس: كان هناك على الأقل ثلاثة أشكال للماركسٌة

والماركسٌة المشهورة فً لحظات معٌنة من , نشؤت لاحقا على هذه الكتابات

 .التارٌخ

 :ٌقول فرٌدرٌك جٌمسون 

إحداهما هً النظام الماركسً الذي نشؤ على ٌد كارل ماركس , هناك ماركسٌتان

 .والأخرى هً تطوراتها من الأشكال المختلفة, نفسه

الجسم المفرد هو الظاهرة الفرٌدة لأنه ٌمُكن , إنه من الخطؤ مساواة المادٌة بالأشٌاء"

 حصره فً شبكة من العلاقات مع أجسام أخرى

بٌنما الجسم ٌعتبر , ’المادة’التً هً , نستطٌع القول, إنها شبكة العلاقات والتفاعلات

 بمعزل عن ذلك مجرد فكرة تجرٌدٌة

ٌرى كارل ماركس الفكرة التجرٌدٌة لٌس على أنها شًء , Grundrisseفً كتابه 

 .خفً ومبهم بل كنوع من الرسم المحسوس للشًء

وخط تمهٌدي , المال على سبٌل المثال هو فكرة مجردة لأنه لٌس أكثر من تجرٌد

 .للحقٌقة الواقعٌة

مجربٌن , إنه فقط عندما نعٌد إدخال فكرة المال إلى محتواها الاجتماعً المعقد

بشكل , حٌث أننا ٌمكن أن نجسدها مادٌا, الإنتاج وما شابه, التبادل, علاقته بالسلع

 .مناسب لحقٌقته المادٌة



 رضوان 

ٌجعل من الخطؤ اعتبار التجسٌد بسٌطا , بالمقابل, التقلٌد التجرٌبً الأنجلوسكسونً

 والتجرٌد معقدا

قصٌدة لـ ٌوري لوتمان هً مجسدة بشكل دقٌق لأنها ناتج من عدة , بشكل مشابه

 .أنظمة متفاعلة

الوزن , الإملاء, القواعد)ٌمكنك أن تخفً عددا من هذه الأنظمة , مثل الشعر الحر

لتترك الصور قابمة بكل فخر؛ لكن هذا فً الحقٌقة تجرٌد للصور من  (وهلم جرا

 .ولٌس التجسٌد الذي تبدو به, محتواها

 ."كان ضررها أكثر من نفعها’ تجسٌد’كلمة , فً الشعر الحدٌث

 كٌف تقرأ قصٌدة, تٌري إٌغلتون: المصدر

 


