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  المحاضره الاولى
 )مفھومھ ووظائفھ : الأدب ( 

  
  

 :مفھوم الأدب : أولاً 
  .الھمزة والدال  والباء أصل واحد تتفرع مسائلھ وترجع إلیھ : معجم مقاییس اللغة لأحمد بن فارس  جاء في -
بة والمأدبة. فالأدب أن تجمع الناس إلى طعامك  - َ    .الداعي للطعام : والآدب . وھي المأد
    

   :طرفة بن العبد قال 
لى        َ ف َ   لا ترى الآدب فینا ینتقر      نحن في المشتاة ندعو الج
  

بة التي یصنع لھا ھذا الصنیع ، والمأدبة  - ُ ویدعو إلیھ الناس، ھو الطعام الذي یصنعھ الرجل : والمأد
 

ھذا ھو المعنى  
والاتصاف ، تمثل في الدعوة إلى التحلي  بمكارم الأخلاق ، الحسي للكلمة ، ثم تطورت الكلمة إلى معنى معنوي 

فینھاھم ، سمي أدبًا لأنھ یؤدب الناس  ، وبذلك صار معنى الأدب الذي یتأدبُ بھ الأدیبُ من الناس .   بالخلال الحمیدة
كلمة في عصر بني أمیّة أضاف إلى ھذا المعنى التھذیبي معنى آخر  وھو المعنى ونجد أن مدلول ال. عن القبائح 

ُطلق على طائفة من المعلمین اسم المؤدبین ، التعلیمي  وھم الذین یعلمون أبناء الخلفاء والأمراء أصول الثقافة ، حیث أ
وأیام العرب في ، العربیة علاوة على تعلیمھم الأنساب، العربیة الرفیعة من شعر ، وحكم ، وخطب ، ونوادر 

حیث عنوا بھ ثمانیة ، ثم ضیق العلماء مدلول كلمة الأدب حتى قصروھا على علوم اللغة العربیة ، الجاھلیة والإسلام 
 .النحو واللغة والتصریف والعروض والقوافي وصنعة الشعر وأخبار العرب وأنسابھم : علوم ، وھي 

 
، وتفاوتت حسب اتجاھات أصحابھا وبیئاتھم ومذاھبھم وفلسفاتھم ، دیث وقد تعددت تعاریف الأدب في العصر الح -

 . ویمكننا أن نستخلص منھا تعریفا یجمع أھم میزاتھ 
  

   :وھو 
رصفت كلماتھا وصیغت عباراتھا بطریقة مخصوصة للتعبیر عن تجربة شعوریة قادرة على ، نصوص لغویة  -

    .والتأثیر الوصول إلى الآخرین بأكبر قدر من الإمتاع 
أو فكرة ملحة یعتمل ، والمراد بالتجربة ھنا ما یجده الأدیب في نفسھ من عاطفة صادقة ؛ ینبض بھا قلبھ *  

  . أو قضیة من القضایا ینشغل بھا وجدانھ ، بھا عقلھ 
  

بكل   وینبغي أن یتوافر في الشكل عناصر فنیة لتحمل المضمون .متلازمان لا ینفصلان ، والأدب شكل ومضمون  -
  .تفاصیلھ الفكریة مشحونة بالعواطف والانفعالات المصاحبة لھا 

  
    

  المصطلح والمفھوم –التذوق الأدبي 
 

   :الذوق
ومن .  فیمیز جیدھا من من ردیئھا، حاسة من الحواس المعروفة التي یباشر بھا الإنسان المطعومات والمشروبات  -

  .ثم انتقلت الكلمة من المعنى الحسي إلى المعنى الذھني  
ولكن الذوق المثالي  ھو الذوق المتوازن ، لأنھ خاضع لفردیة كل شخص ، ولا یخضع للضوابط ، والذوق لا یقنن  -

  .بین الذاتیة والموضوعیة
ویشكل لھا قاسما ، بین أذواقھا وقد تشترك جماعة في ما في الذوق إذا جمعتھا  بیئة وثقافة وغیرھا مما یؤلف  -

  .مشتركا تتفق فیھ على الخطوط العریضة لھذا الفن أو ذاك 
 
   :التذوق 

،  یدل على أن للمتذوق إرادة مقصودة في تحسسھ وتتبعھ لما یقع تحت ذائقتھ) تفعل (أتى على صیغة ، من الذوق  -
شاعره من توق إلى ھذا الشيء بأنھ جمیل أو ویتلمس ما في م، وأنھ یتعھد ذوقھ بتدریبھ على الإحساس بالجمال 

 .محبوب 
وتمیل الدراسات الحدیثة إلى استخدام ، وقد استخدم النقاد العرب قدیما مصطلح الذوق في الدراسات الأدبیة القدیمة  -

  .مصطلح التذوق 
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وعلى ھذا یكون التذوق نشاط عقلي . فلا نتمكن من تذوق أي نص إلا إذا فھمناه ، الفھم عملیة تسبق التذوق  و -
مرحلة تفاعلیة  –على الأصح  –أو ھو ، ك التام للنص والإحساس  بلذتھ ووجداني یستعان بھ إلى مرحلة الإدرا

  .ءات وانفعالات المختلفة لما یحملھ النص الأدبي من إیحا ضروریة مع الاستجابات
وھو محاولة لإدراك نبض النص برؤیة شفافة وحس مرھف ، ومھمة التذوق ھي إدراك النص في أبعاده ومرامیھ  -

والقدرة على توظیف الذوق في تلقي النصوص  .والنظر بعمق فیما وراء سطوره من المعاني والأحاسیس ، 
  .رة المران والدربة والملكة موھبة تنمو مع كث، وتقییمھا تدعى ملكة لا علما 

والنصوص الأدبیة ، فتعني كل فن مادتھ الكلمة سواء أكان شعرا  أم نثرا، أما كلمة أدبي في تركیب التذوق الأدبي  -
 . وتتضاءل وظیفة الذوق في النصوص العلمیة وما یقاربھا ، ھي مسرح الذوق والتذوق ومجلى الجمال والجلال 

  
  
  

  الأدبي والعلمي التي یسوغ فیھ توظیف الذوق أو لا یسوغ توظیفھولمعرفة الفرق بین الأسلوبین 
 

  ) :الأسلوب العلمي ( النص الأول 
وھو ، كم ٣٨٤٠٠٠لا یتعدى بعده عن الأرض معدل ، القمر أقرب بكثیر إلى الأرض من أي جرم آخر في السماء  -

  ..ما یعادل عشرة أضعاف طول خط الاستواء تقریبا 
   

  
  ) : الأسلوب العلمي ( النص الثاني 

تلك لیلة الأدب تترسل تحت ، إنا ھدنا إلیك نجتلي طلعتك فھلا أعرتنا سمعك ؟ یا قمر ، یا قمر یا ملك النجوم  -
، وھدوء جلالك ، وطلاوة روعتك ، وتترامى قلائد النظیم منضودة علیھا صفاء مائك ، شعاعك فیھا دراري النثیر 

  . وتسامي دارتك
  

  .النص الأول لا مدخل فیھ للذوق على نقیض النص الثاني ففي
  
 

  :مھمة المتذوق
بل یفسر ما یصدره من ، إن مھمة المتذوق المتخصص لا تقتصر على الحكم على النص حكما انطباعیا أو ذاتیا  -

أما المتذوق غیر المتخصص فإنھ . أو إكبار واحتقار، أو إثارة أو نفور ، من إعجاب وارتیاح  وما یشعر بھ، أحكام 
فیكون حكمھ سطحیا ، لذلك یقف عن حد الإعجاب والتأثر الانطباعي ، وتعلیل جمالھ ، یعجز عن تحلیل النص 

  .ساذجا بسیطا 
  .الفني في النص الأدبي لذلك نستطیع القول إن التذوق ھو تدریب الذوق على إدراك الجمال  -
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  المحاضره الثانیھ
   عناصر الذوق الأدبي

  
 

 ما ھي عناصر الذوق الأدبي؟: لو تساءلنا  -
  ھل تتفق الأذواق ؟ -
 ھل لمكونات الذوق الفردي علاقة بالأحكام النقدیة التي یطلقھا الفرد؟ -

  . للإجابة عن ھذه الأسئلة لابد أن نحدد أولا عناصر الذوق الأدبي
  
 ولعل العاطفة أھم عناصره، والحس ، والعقل ، الأدبي مزیج من العاطفة  فالذوق.  
 وعناصره ھذه ھي أحد أسباب اختلاف الذوق من شخص لآخر. 
  ومن ، ولاختلاف الذوق تجلیات في الأحكام النقدیة الصادرة من النقاد ؛ فمن غلب علیھ العاطفة فتن بشعراء النسیب

ومن غلب علیھ الحس فضل أسلوب أمثال ، آثر شعراء المعاني كأبي تمام والمتنبي والمعري ،غلب علیھ عنصر الفكر 
  .البحتري

  
     

 :مصادر التذوق الأدبي 
  .وتعني الاستعداد الفطري لتذوق الأدب والفنون الأخرى ، الذوق الأدبي ملكة وھبة طبیعیة  -
فیتكون لدى ، بالقراءة والتمرس بالأسالیب الأدبیة تحتاج إلى التھذیب والدرس ویتم ذلك ) الموھبة ( والذوق  -

  .وتلمس الجمال في النصوص الأدبیة ، الموھوب ذوق مثقف قادر على إصدار الأحكام النقدیة 
     
  

 :وكذلك الفاء في قول الشاعر 
  ثم القفول فقد جئنا خراسانا           قالوا خراسان أقصى ما یراد بنا  

  
  :ول الشاعروالتقدیم والتأخیر في ق

  أنصاره بوجوه كالدنانیر           سالت علیھ شعاب الحي حین دعا 
   
   

 :أقسام الذوق   
  .الذوق السلیم والذوق السقیم  -١

ب وصقل : الذوق السلیم   -  أ ِّ ، وغدا قادرا على إطلاق الأحكام ، ھو الذوق الحسن الصحیح الذي ھذ
  . وتمییز جید الأدب من ردیئھ

 .الذوق الفاسد غیر القادر على إطلاق الأحكام النقدیة  ھو: الذوق السقیم   - ب
  
  

  .الذوق الإیجابي والذوق السلبي  -٢
  .ویعلل لھذا الإدراك، ویمیز جید الأدب من ردیئھ ، ھو الذوق الذي یدرك الجمال : الذوق الإیجابي   - أ

  .ك أو تعلیلھھو الذوق الذي یدرك الجمال ولكنھ یعجز عن تفسیر ما یدر: الذوق السلبي   -ب
  .فقد نعجب بقصیدة ما ولكننا نقف عاجزین عن تعلیل جمالھا ، ولكن ھذا لا یعني أن الجمال یمكن أن یعلل دائما *  

  
 

  :والذوق الأعم، والذوق الخاص ، الذوق العام  -٣ 
 .الذي یختلف من فرد لآخر  :الذوق الخاص   -  أ

 .نتیجة خضوعھم لظروف واحدة الذي یشترك فیھ مجموعة من الأفراد الذوق العام   - ب
الذي یشترك فیھ الناس جمیعا بحكم طبیعتھم الإنسانیة التي تتذوق الجمال ومثالھ إجماع الذوق الذوق الأعم   - ت

  .وإجماع الغرب على تفضیل شكسبیر، العربي على حب المتنبي 
  
  
 :الذوق العادي والذوق المتمرس  -٤

التي یحكم من خلالھا على النص بسذاجة من دون وھو الذوق الفطري والملكة : الذوق العادي   -  أ
  .تعلیل 

 .وتأتي أحكامھ معللة دقیقة ، الذي صقل بطول المدارسة ، وھو الذوق المثقف : الذوق المتمرس   - ب
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 :العوامل المؤثرة في اختلاف الذوق 

 :من ھذه العوامل   ، فیتغیر ویتطور ، بل یخضع  لمؤثرات تفعل فعلھا فیھ ، لیس الذوق الأدبي ثابتا  -
  
  

ومن ھنا اختلفت أذواق ، وتؤثر في أفرادھا، ونعني بھا الخواص الطبیعیة والاجتماعیة التي تمیز مكانا ما  :البیئة   -١
  . كما تختلف أذواق أبناء الطبقات المختلفة ، أھل البادیة عن أذواق أھل الحاضرة 

وفضل أھل الكوفة الأعشى ، وذا الرمة ؛ لأن شعرھما بدویا لفظا ومعنى  لذلك نجد أھل البادیة قدیما یفضلون زھیرا
 .وھي تبین تطور الذوق مع تطور الحیاة ، وقصة علي بن الجھم معروفة مع المتوكل لأنھ

  
  

  :فتطور ذوقھ من قولھ یمدح المتوكل 
  وكالتیس في قراع الخطوب             أنت كالكلب في حفاظك للود   

  
  :إلى قولھ 

صافةبین  عیون المھا   جلبن الھوى من حیث أدري ولا أدري          والجسر الرُّ
  
  
فذوق  ابن العصر الجاھلي غیره لدى ابن ھذا ، فالذوق یتأثر بتطور الزمن وما یستجد فیھ من مھیئات الحیاة  :الزمان  -٢

 .العصر
ورفض الوقوف على ، حركة الشعر المحدث ومن ھنا كانت ، لذلك نجد حركة التطور في الشعر تحاكي تطور العھد 

  .الأطلال 
  :بوصفھا مكونا حضاریا بالأطلال  لقد ظھر ھذا واضحا في شعر أبي نواس الذي استبدل الخمرة

  
  فاجعل صفاتك لابنة الكرم        بلاغة الفدم  الطلولصفة 

  
  

وبدا ھذا واضحا في شعر أبي ، تطور العقل ویعبر عن ، یحاكي ترف الحیاة ، ونشأ أدب ولید طافح بالمحسنات البدیعیة 
  :تمام الذي سایر تطور العقل وتعقده 

 
  والشمس واجبة من ذا ولم تجب          فالشمس طالعة من ذا وقد أفلت  

  
  
فنشأت فیھم طائفة من ، وخضعت في حیاتھا لعواملھ عھودا طویلة ، الجماعة التي سكنت مكانا واحدا  نعني بھ :الجنس -٣

 .العادات والتقالید والأخلاق وطرق الفھم والإدراك یخالفون فیھ سواھم ممن أنجبتھم بیئة أخرى مغایرة 
  . وعلى سبیل نجد البھاء زھیر بظھور متأثرا  بالذوق المصري في شعره 
  
  
 .ونعني بھا آثار الأسرة والتعلیم والتنشئة التي تؤثر في الذوق   :التربیة -٤
  ؟ لماذا لا تشبھ تشبیھات ابن المعتز وأنت أشعر منھ: فقد سئل ابن الرومي . ومثالنا على ذلك ابن الرومي وابن المعتز  

  
  :كما في قولھ 

  قد أثقلتھ حمولة من عنبر           فانظر إلیھ كزورق من فضة  
  

ً إلا وسعھا ! یا Ϳ  واغوثاه: فصاح    وأنا أي شيء أصف ؟، ذلك إنما یصف ماعون بیتھ ؛ لأنھ ابن خلفاء ، لا یكلف الله نفسا
  

 :أنا أقول 
  یدحو الرقاقة وشك اللمح بالبصر                ما أنسى لا أنسى خبازا مررت بھ

  وبین رؤیتھا زھراء كالقمر                        ما بین رؤیتھا في كفھ كرة                             
  في صفحة الماء یرمى فیھ بالحجر                         دائرة إلا بمقدار ما تنداح                          
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 .شخص لآخرفالمزاج ھو الشخصیة الفطریة الطبیعیة التي تختلف من  :المزاج الخاص  -٥
  . مثالھ ابن الرومي الذي كان سوداوي المزاج متشائما و
  
  :كما في قولھ 

  من صروفھا  لما تؤذن الدنیا بھ
  یكون بكاء الطفل ساعة یولد                         

  وإلا فما یبكیھ منھا وإنھا    
  لأفسح مما كان فیھ وأرغدُ                          

  إذا أبصر الدنیا استھل كأنھ     
  بما سوف یلقى من أذاھا یھدد                         

    فقد خلع على الدنیا مزاجھ الحزین 
  الأمل   حتى إنھ لایرى، المتشائم                         

  
  

ر أن الطفل یبكي ساعة ولادتھ من معرفتھ بكوارث الحیاة - َّ  .  وتصو
 :فتشیع فیھ الحیاة والجمال ، البحتري یخلع على الربیع بھجة من نفسھ ونرى بالمقابل  -

  
  أتاك الربیع الطلق یختال ضاحكا  

  من الحسن حتى كاد أن یتكلما                    
  الدجى وقد نبھ النیروز في غلس

  أوائل ورد كن بالأمس نوما                    
  
  

 :الأدبي المؤثرات السالبة على نتائج التذوق 
  .عدم التھیؤ النفسي الصحیح  -١
  .تغلیب الحس النقدي -٢
  .عدم الصبر والتعجل في الوصول إلى النتائج التذوقیة  -٣
  .الإلحاح في طلب الوصول إلى نتائج من غیر ترو -٤
  .انعدام الثقافة  -٥
  .تغلیب النظرة الفكریة على الحس الوجداني الفعال -٦

  
  
 :العوائق  التقلیل من تأثیر ھذه  

  .تقویة الاستعداد الفطري بالقراءة والاطلاع -١
  .تعھد ملكة التذوق بالتدرب والممارسة المستمرة -٢
  .التعود على تأمل الأعمال الأدبیة  -٣
  .التدرب على نصوص جیدة -٤
  .الإحاطة بجوانب النص الأدبي -٥
  .الاطلاع على الآداب العالمیة  -٦
   

    
 :أھمیة التذوق الأدبي  

  .ویشذب العمل لدى المبدع ، التذوق الأدبي یمھد للعملیة النقدیة لدى المتلقي 
  :فوائد التذوق الأدبي السلیم 

  .تقدیر الأعمال الأدبیة والفنیة  -١
  .الاستمتاع بالخصائص الجمالیة للأعمال الفنیة  -٢
  .ة محاكاة ذلك الجمال في الأعمال الأدبیة والفكری -٣
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  المحاضرة الثالثة 
  مقومات التذوق الأدبي للنص

  
  
  

 :مقومات التذوق الأدبي للنص 

وھي عینھا مكونات الذوق الأدبي عند ، تضافرت عدة عناصر في تكوینھ ، النص الأدبي نتاج إبداعي  -
  .المبدع والمتلقي للنص 

وفي ضوئھا یتم تذوق النص  ولا یكون النص نصا إلا إذا توافر فیھ عدد من مقومات التذوق الأدبي -
  .والوقوف على قیمتھ الجمالیة 

  
  

  :وھذه المقومات ھي 
 :المقومات الفكریة :أولا 

والفكرة ھي ، و ھي المعاني الذھنیة التي تنقل إلینا بوساطة اللغة ، تتمثل في العنصر العقلي في النص  -
حون بالعاطفة یعلي من قیمة الأدب والفكر المش .العنصر العقلي في النص ومظھر فكر الأدیب وثقافتھ 

  .لأنھ یمدنا بمعلومات وحقائق عن الكون والناس 
  
  

  :مقاییس جمال الأفكار في العمل الأدبي 
  . ولیس الخلق على غیر مثال ، ونعني جدة التناول ، الجدة  -
حة أو قوة التأثیر  -   .الصِّ
  .الواقعیة أي العرض الفني للواقع  -
  .النص مفتوحا وقابلا للتأویل الاتساع الأمر الذي یجعل  -
  . وتجاوز أوضاعھ الراھنة ، السمو أي أن تكون قادرة على الارتقاء بالإنسان  -
 : مقاییس جمال الأفكار في العمل الأدبي  -
  . وتجاوز أوضاعھ الراھنة ، أي أن تكون قادرة على الارتقاء بالإنسان : أن تكون الأفكار راقیة سامیة  -
  . ولیس الخلق على غیر مثال ، ونعني جدة التناول ، دة والابتكار أن تتسم الأفكار بالج -
  .أن تتصف الأفكار بالترابط  -
  . أن تتصف الأفكار بالعمق  -
 أي الصدق الفني . أن تتصف الأفكار بالصدق  -

  
  

 ً  :المقومات العاطفیة:ثانیا

. تؤثر في المتلقي وبحسب درجة قوتھا ، وھي مجموعة الأحاسیس والمشاعر التي تسود العمل الأدبي -
  .فعاطفة الحزن یكون معھا الرثاء على سبیل المثال 

  
  

  :ومن مقاییس العاطفة في العمل الأدبي 
سمو العاطفة  أي أن تكون  –. صدق العاطفة أي أن تكون العاطفة  غیر زائفة بعیدة عن الغلو  -

  .تثیر في المتلقي عواطف الحق والخیر والجمال ، العاطفة نبیلة راقیة 
  .فقوة العاطفة في النص یعني قدرتھ على استثارة عواطف المتلقي ، قوة العاطفة أو روعتھا   -
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 ً  :المقومات الخیالیة : ثالثا

وتتمثل ، ویمثلھا أمامنا ، یجسد من خلالھا المبدع المعاني والأشیاء والأشخاص ، وھي ملكة الإبداع  -
  .والمجاز عموما باللغة التصویریة في التشبیھ والاستعارة 

ویقدم المعنى  من خلال صور موحیة تفتح ، بل یعبر بشكل غیر مباشر ، فالأدیب لا یعبر بشكل مباشر  -
  .الباب واسعا أمامنا لرؤیة الجمال 

  
  

 ً  : المقومات الفنیة : رابعا

لیب والأسا، والموسیقى ، والتراكیب ، ونعني بھا الصیاغة اللفظیة التي تحمل الأفكار والعواطف  -
 .اللغویة 

  
وفصاحتھا ، یتجلى جمالھا في قوتھا وتفردھا ومناسبتھا للمعنى ، وھي حاملة المعنى : الألفاظ   - أ

  .وعذوبتھا 
، وینبغي أن تكون بعیدة عن التعقید والمعاظلة ، وھي اجتماع الألفاظ لإفادة المعنى : التراكیب   -  ب

  .والخطأ ، والابتذال ، والحشو 
  .طریقة التعبیر والتفكیر وھي : الأسالیب اللغویة   -  ت
وھي محسنات لفظیة ومعنویة ؛ أما المحسنات المعنویة فھي الطباق :المحسنات البدیعیة   -  ث

  .. وغیرھا ، والسجع ، و المحسنات اللفظیة فھي الجناس ،والمقابلة والتوریة 
 .وھي كذلك الموسیقى الداخلیة والخارجیة ، وھي ما تمیز لغة الشعر: الموسیقى   - ج
أي وحدة الشعور والإحساس الذي ، وھي الوحدة النفسیة : وھي نوعان ؛ معنویة : نص وحدة ال  - ح

فیلون عناصره من أفكار وألفاظ وصور بلون واحد نابع من ، یسري في جنبات النص  الأدبي 
أي أن تدور القصیدة حول موضوع واحد : وموضوعیة . موقف نفسي یعانیھ الكاتب أو الشاعر

  .وعلى أساسھ یتم اختیار عنوانھا الذي یدل على ھذا الموضوع ، یكون ھو محورھا ، 
وھو یختلف من فن إلى آخر ؛ فبناء ، وھو الھیكل العام الذي یصب فیھ الأدیب إبداعھ : البناء   - خ

  .ویختلف كذلك بناء الخطبة عن الرسالة و المقالة ، القصیدة یختلف عن بناء القصة أو الروایة 
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  ابعةالمحاضرة الر
  راسة قصیدة ضیف ولا قرى للحطیئة د 

  
 

  ٍ ل ِ مرمِ َطن بِ الب ِ لاثٍ عاص َ طاوي ث َ  و
سما                              َ ٌ ر ن ھا ساكِ ِ ف ب ِ عر َ َم ی َ ل   ببیداء

 ٌ ة َ حش َ ِ و نس ِ َ الإ ن ةٍ فیھِ مِ َ فو َ َخي ج    أ
عمى                             ُ تِھِ ن َ راس َ ن ش َ فیھا مِ َرى البُؤس   ی

ِزاءھا ً إ وزا جُ َ عبٍ ع ِ َ في ش د َ فر َ أ َ    و
ھما                            َ ُ ب ُھُم خال َ ٍ ت َشباح ُ أ ة َ لاث َ   ث

   حفـاة عراة ما اغتذوا خبـز ملة                        
  ولا عرفوا للبر مذ خلقـوا طعما                          

                         َ َ الظ سط َ ً و َحا ب َ أى ش َ ھُ ر َ َراع ِ ف    لام
ا                           مّ َ اِھت َ َ و ر شمَّ َ ً ت یفا دا ضَ َ ا ب َمّ ل َ   ف

  فقال ھیا رباه ضیف ولا قــرى
  بحقك لا تحرمھ تاللیلة اللحمـا                          
ةٍ  َ یر َ ح ِ آهُ ب َ ا ر ّ م َ ھُ ل ُ قالَ اِبن َ    و
عما                           ُ َھُ ط ر ل سِّ َ ی َ َحني و تِ اِذب َ ب َ یا أ َ   أ

را                          َ َّذي ط لَّ ال َ ِ ع دم العُ ِ ر ب ِ ذ َ عت َ لا ت َ    و
ا                             مّ َ نا ذ ُ ع ِ َیوس ً ف َنا مالا ُّ ل ن ُ ظ َ   ی

 ً ة َ َ بُرھ م َ َجح َّ أ م ُ ً ث َلیلا ى ق ّ و َ َر    ف
ا                             مّ َ َد ھ ق َ َتاهُ ف َح ف ذب َ َم ی َ ل و ِن ھُ إ َ   و

 ٌ ة َ ِ عان لى البُعد َ َّت ع ن َ ما ع ینا ھُ َ ب َ    ف
َظما                               لھِا ن َ سح لفِ مِ َ ن خ ت مِ َ م َ ظ َ ِ اِنت د َ    ق

ھا َ َحو َ ن اِنساب َ َ ف ُ الماء رید ُ ً ت طاشا   عِ
لى                            ِ نھا إ ِ ھُ م َّ ن َ لى أ َ َظما    ع ھا أ مِ َ    د

ھا ُ طاش ت عِ َّ و َ ر َ ى ت ّ ت َ َھا ح ل َمھَ أ َ    ف
ھما                             َ تِھِ س َ نان ن كِ لَ فیھا مِ َ َرس َأ   ف

 ٌ ة َ مین َ ٍ س حش َ ُ ج َحوصٌ ذات ت ن رَّ َ َخ    ف
َحما                           َت ش بِّق ُ َد ط ق َ ً و َحما ت ل َ ز َ ن َ ِ اِكت د َ   ق

 َ حو َ ھا ن َّ ر َ ذ ج ِ هُ إ َ ِشر َیا ب ھِ  ف ِ َوم    ق
دمى                           َ ھا ی َ لم َ وا ك َ أ َ ا ر َمّ م ل ھُ َ ِشر یا ب َ   و

م ِ یفِھ َّ ضَ ق َ َضوا ح َد ق ً ق راما وا كِ َ َبات   ف
نما                           ُ نِموا غ َ َد غ ق َ ً و رما ُ موا غ ِ غر َ َم ی ل َ   ف

باً  َ تِھِ أ َ شاش َ ن ب م مِ بوھُ َ َ أ بات َ    و
یفِ                          َ الضِ مّ ُ ھا أ ِ ِشر ن ب ُّ مِ م ُ الأ َ ُ و م ِ    ھ

  
  
  

 كیف نفھم النص ونتذوقھ  ؟
-  ً ثم نحول تلمس بؤر ، ثم نقرأ قراءة جھریة مرات متعددة ، لفھم النص لابد من شرح مفرداتھ أولا

  . التوتر التي تفضي بنا إلى تلمس جمالیاتھ
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  ھل من الضروري أن نقدم تعریفاً للشاعر ؟
  .إلا عندما یكون لحیاتھ علاقة وثیقة بمعاني القصیدة ھذا أمر لیس مفروضا  -
ف بثقافة الحطیئة  - ِّ  .  وأثر نشأتھ في أغراضھ الشعریة ، ینبغي أن نعر
 ).وتأثر بثقافتھما، عاش بین عصرین العصر الجاھلي والعصر الإسلامي (الحطیئة شاعر مخضرم  -
 .أدرك الإسلام وأسلم  -
 .ولا یعرف لھ نسب، ولد في بني عبس  -
 .ولذلك شھر بالھجاء، فعاش ناقما ، ذاق طعم الحرمان  -
، ثم عطف علیھ ، فحبسھ  –رضي الله عنھ   -فشكاه إلى عمر بن الخطاب ، ھجا الزبرقان بن بدر -

 ً   .وأطلقھ على ألا یھجو أحدا
  

 :معاني القصیدة 
  وھو أحد سجایا العرب : الكرم  -
  .قصة إبراھیم وابنھ إسماعیل علیھ السلام ( وظف الشاعر التراث الدیني في نسیج قصیدتھ   -
  .صب الشاعر معانیھ في قالب قصصي   -
  .   تجسد القصیدة العلاقة بین التاریخ والأدب   -

  
  :جمالیات القصیدة 

  .اللغة والأسلوب  -
  .السرد والوصف  -
  .التصویر الفني ، حذف وال، الأسالیب اللغویة ؛ كالتقدیم والتأخیر   -

      
  

 :الأسئلة والمناقشة 
  إلام تعزو كثرة الھجاء عند الحطیئة ؟ -١

  :ھي، أھم الأسباب التي تقف وراء غلبة الھجاء على  شعر الحطیئة 
  .نشأتھ ؛ فقد ولد في بني عبس دعیا لا یعرف لھ نسب  -
لذلك اتخذ الشعر وسیلة ، فشب حانقا ، ولا عونا من قومھ ، نشأ محروما مظلوما لا یجد مددا من أھلھ  -

 .للتكسب ودفع العدوان والانتقام لنفسھ ممن ظلمھ 
  

  ولماذا ؟. من الحطیئة أعراض المسلمین  –رضي الله عنھ  –ما معنى اشترى عمر بن الخطاب  -٢
 .مقابل ألا یھجو أحدا ، فأعطاه ما یقیم أوده ، كفاه حاجتھ  -

  
 .وضح ھذه الریادة . الریادة للحطیئة في ھذه القصیدة  -٣

الذي ، وتشكل القصیدة أنموذجا للشعر القصصي ، یعد الحطیئة رائدا للشعر القصصي عند العرب  -
كما یزید ، وفي ھذا بعد عن المباشرة مما یزید من متعة القارئ ، احتوى على فضیلة الشعر والقصة 

 .وھذا الضرب من الشعر قلیل . من تفاعلھ مع النص 
  

 . دلل على ذلك بشواھد من ألفاظ  القصیدة . تار الشاعر ألفاظھ بعنایة اخ -٤
 :لتعبر عن مدلولاتھا بإیحاءات تزید في قوة التصویر من نحو، اختار الشاعر ألفاظھ بعنایة  -

وھذا ما یتناسب ، ولم یقل جائع لما فیھا من دلالة الطي الموحي بالتصاق البطن بالظھر ) طاوي(
والعربي في الصحراء كان یشد حجرا إلى بطنھ كي لایشعر ، ) لبطن عاصب ا( مع لفظة 
 .بالجوع 
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أما طاوي البطن فھي حال دائمة وصورة للجوع ، فالجائع حال موقتة لتأخر الطعام المفترض وجوده  -
والطي یعني الرقة والغؤور إلى الداخل حتى لیلتصق البطن ، المستدیم حتى جعلت البطن یطوى 

  .بالظھر 
 .لتناسب خواء یده من كل شيء إلا الرمل . بدل الفقیر ) ملمر( -
وجاء بلفظ العجوز لیدل على ، لأن الزوجة تعني البیت والھدوء والسكینة، بدل الزوجة ) عجوز( -

  .البؤس 
  .تدلان على البؤس ) أشباح وبھما ( -
 .الإنقاذ من الإرسال أي ) أرسل( -

  
  

ما فائدة ذلك في مجریات القصة . الاعتذار عن استقبال الضیف حشد الشاعر لبطل القصة كل أسباب  -٥
 وأھدافھا ؟

لقد ألح الشاعر على وصف حال الشاعر البائسة التي تشكل لھ عذرا في عدم إكرام ضیفھ والقیام  -
، وما ذلك إلا   لیفاجئنا بأن كل ھذه الأعذار لم تثن عزیمتھ في الاھتمام للقیام بحق الضیف ، بواجبھ 

 .في نفسھ من القداسة والأھمیة  لما لھ
  
  

 .وضحھا . في آخر بیت في القصیدة صورة مجازیة أو تشبیھیة  -٦
  لضیفھم والأم من بشرھا أما     وبات أبوھم من بشاشتھ أبا    :البیت الأخیر  -

تضیھ في أو أنھ بات متمثلا معنى الأبوة الحقة بما تق، أي بات لشدة اھتمامھ بضیفھ وإكرامھ لھ كأنھ أب لھ 
  . وفي مقدمتھا إكرام الضیف ، عرف العربي من المكارم 

  
  
  كیف وظف الشاعر قصة إبراھیم علیھ السلام في قصیدتھ ؟ -٧

وظف الحطیئة قصة إبراھیم علیھ السلام في قصیدتھ في امتداح الكرم بشكل غیر مباشر بأسلوب  -
  .قصصي 

  
  
 وما دورھا في خدمة المعنى؟ھل كانت المحسنات البدیعیة متكلفة أم عفویة ؟  -٨

یرى : كالطباق في قولھ ، وكانت لخدمة المعنى ، جاءت المحسنات عفویة من غیر قصد أو تكلف  -
. فالعدم یقابلھ الجدة ) ...بالعدم( ولا تعتذر : والطباق الخفي في قولھ ... البؤس من شراستھ نعمى 

  : والمقابلة في قولھ . والمال من مقتضیات الجدة 
  على أنھ منھا إلى دمھا أظمى           ترید الماء فانساب نحوھا عطاشا

  .وھي تعكس حال اللھفة لدیھ إلى اصطیادھا
  
  
 : وضح دلالة الكلمات التي تحتھا خط  -٩

 ِ َطن بِ الب ِ لاثٍ عاص َ طاوي ث َ ٍ  و ل سما          مرمِ َ ٌ ر ن ھا ساكِ ِ ف ب ِ عر َ َم ی َ ل  ببیداء
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  المحاضره الخامسھ
  جمالیات النص - المعنى - قصیدة الذئب للبحتريدراسة 

  
  

 

 سلام علیكم لا وفاء ولا عھد  

  أما لكم من ھجر أحبابكم بد                         
  أأحبابنا قد أنجز البین وعده    

  وشیكا ولم ینجز لنا منكم وعد                       
  أأطلال دار العامریة باللوى    

  سقت ربعك الأنواء ما فعلت ھند                     
  أدار اللوى بین الصریمة والحمى  

  أما للھوى إلا رسیس الجوى قصد                      
 بنفسي من عذبت نفسي بحبھ  

  وإن لم یكن منھ وصال ولا ود                    
  حبیب من الأحباب شطت بھ النوى   

  وأي حبیب ما أتى دونھ البعد                     
  إذا جزت صحراء الغویر مغربا   

  وجازتك بطحاء السواجیر یا سعد                
  فقل لبني الضحاك مھلا فإنني أنا   

  الأفعوان الصل والضیغم الورد                   
 بني واصل مھلا فإن ابن أختكم   

  رائھا جد لھ عزمات ھزل آ                         
  متى ھجتموه لا تھیجوا سوى الردى   

  وإن كان خرقا ما یحل لھ عقد                        
  مھیبا كنصل السیف لو قذفت بھ     

  ذرى أجإ ظلت وأعلامھ وھد                        
  یود رجال أنني كنت بعض من   

  طوتھ المنایا لا أروح ولا أغدو                       
 ولولا احتمالي ثقل كل ملمة   

  تسوء الأعادي لم یودوا الذي ودوا                         
  ذریني وإیاھم فحسبي صریمتي   

  إذا الحرب لم یقدح لمخمدھا زند                         
  ولي صاحب عضب المضارب صارم   

  طویل النجاد ما یفل لھ حد                          
  كیة تشكو الفراق بأدمع وبا  

  تبادرھا سحا كما انتثر العقد                          
 رشادك لا یحزنك بین ابن ھمة   

  یتوق إلى العلیاء لیس لھ ند                       
  فمن كان حرا فھو للعزم والسرى   

  وللیل من أفعالھ والكرى عبد                      
   ي أخریاتھولیل كأن الصبح ف  

  حشاشة نصل ضم إفرنده غمد                      
  تسربلتھ والذئب وسنان ھاجع   
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  بعین ابن لیل ما لھ بالكرى عھد                      
  أثیر القطا الكدري عن جثماتھ   

  وتألفني فیھ الثعالب والربد                      
 وأطلس ملء العین یحمل زوره   

  وأضلاعھ من جانبیھ شوى نھد                     
  لھ ذنب مثل الرشاء یجره   

  ومتن كمتن القوس أعوج منأد                    
  طواه الطوى حتى استمر مریره    

  فما فیھ إلا العظم والروح والجلد                    
  یقضقض عصلا في أسرتھا الردى  

  ور أرعده البرد كقضقضة المقر                    
  سما لي وبي من شدة الجوع ما بھ   

  ببیداء لم تحسس بھا عیشة رغد                       
 كلانا بھا ذئب یحدث نفسھ   

  بصاحبھ والجد یتعسھ الجد                  
  عوى ثم أقعى وارتجزت فھجتھ   

  الابیات                      فأقبل مثل البرق یتبعھ الرعد                 
  المشار                                   فأوجرتھ خرقاء تحسب ریشھا   

  الیھا                     على كوكب ینقض واللیل مسود                
  للـحفظ                                     فما ازداد إلا جرأة وصرامة   

  یقنت أن الأمر منھ ھو الجد وأ               
  فأتبعتھا أخرى فأضللت نصلھا    

  بحیث یكون اللب والرعب والحقد               
 فخر وقد أوردتھ منھل الردى   

  على ظمإ لو أنھ عذب الورد                      
  وقمت فجمعت الحصى واشتویتھ    

  علیھ وللرمضاء من تحتھ وقد                    
  ونلت خسیسا منھ ثم تركتھ   

  وأقلعت عنھ وھو منعفر فرد                     
  لقد حكمت فینا اللیالي بجورھا   

  وحكم بنات الدھر لیس لھ قصد                    
  أفي العدل أن یشقى الكریم بجورھا   

  ویأخذ منھا صفوھا القعدد الوغد                  
  على السرى ذریني من ضرب القداح  

  فعزمي لا یثنیھ نحس ولا سعد                     
  سأحمل نفسي عند كل ملمة   

  على مثل حد السیف أخلصھ الھند                      
  لیعلم من ھاب السرى خشیة الردى   

  بأن قضاء الله لیس لھ رد                        
  فإن عشت محمودا فمثلي بغى الغنى    

  لیكسب مالا أو ینث لھ حمد                         
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  وإن مت لم أظفر فلیس على امرئ 
   غدا طالبا إلا تقصیھ والجھد                      

  
  
 من ھو البحتري؟  

ولد في منبج إلى . لقب بالبحتري لقصر قامتھ ، ھو أبوعبادة  الولید بن عبید بن یحیى التنوخي الطائي  -
  .ھـ  ٢٠٥شرقي من حلب في سوریا سنة الشمال ال

  .كان تلمیذا لأبي تمام  -
  .وأخیرا المعتز بن المتوكل ، كان شاعر المتوكل ثم المنتصر ومن بعده المستعین  -
من أشھر قصائد ، وكان وصافا مصورا بارعا، واتسم شعره بالبساطة والوضوح ، مثل عمود الشعر  -

  .إیوان كسرى والربیع : الوصف لدیھ
  .م٢٨٤نة توفي س -

    
  

 :معنى القصیدة 

  .وھي من البحر الطویل ، فدعیت بالدالیة ، بنى الشاعر قصیدتھ على روي الدال  -
ّ كل منھا بأكل الآخر، وكلاھما یتضور جوعا، یصف الشاعر صراعا بینھ وبین ذئب  - ثم كانت ، وھم

 .وأكل منھ، وشواه ، فقتل الذئب ، الغلبة للبحتري 
  
  

  :لوحات القصیدة 
  :تشكل القصیدة أربع لوحات فنیة 

  ).من البیت الأول إلى البیت السابع( لوحة الأطلال  -
  ). من البیت الثامن  إلى البیت الثامن عشر( لوحة الفخر بالنفس   -
 ).من البیت التاسع عشر إلى البیت الرابع والثلاثین( لوحة الصراع   -

  ).البیت الواحد والأربعین  من البیت الخامس والثلاثین  إلى البیت( لوحة الحكمة  -
  

  .المعنى الكامن وراء الصراع الظاھري بین الشاعر والذئب 
  .یرید البحتري أن یصور حیاة الوحشة التي یحیاھا 

  . لیبدأ حیاة جدیدة، محاولة إسباغ الشجاعة على نفسھ 
  .رمزیة الذئب

  .موقف الدفاع عن النفس 
  .انتصار الشاعر 

  
  

 :جمالیات القصیدة

  .استثمار إمكانیات اللغة  اللغة -
  .نھج القصیدة -
  .التصویر الفني  -
  .الموسیقى -
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 :المناقشة 

، والإعلاء من شأنھا ، وفي التغني بنفسھ ، كیف تعلل التصویر الفني الرائع للبحتري في مواجھتھ مع الذئب  -١
  ؟یخیة تؤكد أن البحتري كان جباناً حین تعلم أن الروایات التار

للقصیدة وبحثنا عن المعنى الخفي العمیق نرى أن البحتري یرید تصویر حیاة  من خلال دراستنا -
 ...الوحشة التي یعیشھا بدءا من خصومتھ مع بني الضحاك مرورا بخطورة الوضع السیاسي الذي 

 
  
 

 ، فھو یرید الرحیل  ، وانتھاء بمحیطھ ، یتربص بھ حین نستذكر أنھ عاش في بلاط أربعة خلفاء 

التي دلل علیھا من خلال ، الجدیدة الغامضة یثبت فیھا شجاعتھ في مواجھة الحیاة ، وبدء حیاة جدیدة 
وصراعھ مع ، عد عن الناس ومن ثم قدرتھ على الب. إذ افتتحا بالنفور والیأس ، توحشھ في مفتتح القصیدة 

 .. الأعداء
  
  

  .علل ذلك. العصر العباسي استھل البحتري قصیدتھ بمقدمة طللیة مع أنھ ینتمي إلى  -٢
لذلك ابتدأ ، وكان على مذھب الأقدمین وما فارق عمود الشعر ، البحتري لم تنقطع صلتھ بالتراث  -

فما ، إضافة إلى أنھ أراد أن یصور قحط حیاتھ ووحشتھ ، على مذھب القدماء بالوقوف على الأطلال 
  .وجد أفضل صورة من الطلل یعبر عن ذلك

  
   
 .الأساسیة في كل لوحة من اللوحات الأربع للقصیدةبین الفكرة  -٣

  .لوحة الأطلال وذكر المحبوبة  :اللوحة الأولى  -
  .لوحة الفخر بالنفس :اللوحة الثانیة  -
  .لوحة الصراع مع الذئب  :اللوحة الثالثة  -
  .لوحة الحكمة :اللوحة الرابعة  -

  
  
 .معكعلل اختیار البحتري لذئب بالمواصفات الشدیدة التي مرت  - ٤

ولكنھ اختار ھذه ، وضراوة الأعداء الذین یتربصون بھ ، أراد البحتري أن یصور قساوة الحیاة  -
  .ولیثبت شجاعتھ، الصفات لیقول إنھ قادر على صراعھا 

  .عندما یصور الإنسان قوة عدوه ، فإنھ یشیر بطرف خفي لقوتھ -
  
  
 ذلك في القصیدة ؟ أین تجد، یتمیز البحتري في اختیار اللفظ المطابق للمعنى  -٥

  المقرور أرعده البردكقضقضة         عصلا في أسرتھا الردى  یقضقض    :تجلى ذلك في قولھ  -
ً موسیقیا یحاكي الحال التي یعیشھا  -   .لجأ إلى التكرار اللفظي لیحدث إیقاعا
  .وعدم السكون ، یوحي بشدة الحركة ، والراء حرف مفصلي ، كما اعتمد تكرار حرف الراء  -

  
  
  ھل تجد في الذئب معادلا موضوعیا لشيء ما عند البحتري ؟ -٦

كما . وحیاة كل منھما متوقفة على موت الآخر ، فكلاھما جائع ، یشترك الاثنان في الدوافع الغریزیة  -
على المستوى  ولاسیماالعلاقات الذئبیة التي تسم مجتمع المدینة، بغداد وسامراء   ھ أراد التعبیر عنأنّ 

  ...  ، لسیاسي، حیث التنافس للحصول على المكانة الأدبیة من جھةالثقافي وا
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فالشاعر . من جھة أخرى  وتنافس الأمراء العباسیین في العصر العباسي الثاني للوصول إلى الحكم... 
دة من الأغراض ّ  الذي غادر مجتمعا بسیطا في بیئة أقرب إلى البداوة، تسمھ العلاقات البریئة المجر

ّص الأخ من أخیھ، ، والنفعیة  ّ تخل یصدمھ ما یرى في مجتمع العراق من تحارب وتنافس على السلطة، یصل حد
ھ الشعري وسیلة للتعبیر عن مشاعره المتضاربة، متكئا على معارفھ الصحراویة  ّ والابن من أبیھ، فلا یجد إلا فن

ر التي اكتسبھا في صباه وشبابھ، لیبني ھذا النصّ المدھش والمتقدم فنیا،  ّ خاصة في نزعتھ الدرامیة التي صو
ّ تفاصیلھ ومفرداتھ   .عبرھا مشھد الذئب خاصة بأدق

ّ سمة ھذه الحیاة ھي الجور والظلم بعیدا عن موقف الحبیبة التي  - د أن ّ من جھة أخرى لیس ھذا التعلیق الذي یؤك
ن ھو في فروسیتھ ونجدتھ وكرمھ ومقارعتھ الأعداء ووح َ وش الصحراء، وربما اختارت فراق الشاعر، وھو م

كان ذلك لصالح وغد لئیم لا یستحقھا، ما دفعھ إلى أن یتساءل عبر الجزء الأخیر من قصیدتھ، الجزء الذي 
صھ لیبّث عبره خلاصة تجربتھ ھل من العدل أن یشقى الكریم في ھذه الحیاة، ویأخذ اللئیم من الأیام : یخصّ

   .الصفو والسعادة
  
  

 ؟إلیھا البحتري بعد نضوج تجربتھ  اذكر الحكم التي وصل  -  ٧
  .لذلك استنكر أن یكون ھذا ھو العدل ، بینما الوغد ینعم فیھا ، الكریم یشقى في الحیاة  -
  .الاعتماد على العزیمة في المضي بالحیاة لا على الحظ -
  .الصبر على الملمات  -
  .الإیمان بالقضاء والقدر -
  .لیس للمرء إلا ماسعى  -

  
 

فإنھ  مع ھذاو. یاة القاسیة الجائرة التي یشقى فیھا الكریم، ویكسب منھا اللئیم النذللا عدل إذن في ھذه الح
ّ السیف  م على خوض مقارعة الخطوب مھما كانت النتیجة، فعزمھ لن یلین أبدا، وھو مقدم إقدام حد مصمّ

، ولن یسلم منھ الجبان الذي أ ّ ّ قضاء الله لا یرد قعدتھ عن محاولة الحسن الصنع إذا ما أشھر، فھو یعرف أن
مال أو ثناء وإذا لم یتمكن من الحصول على ما ینشد في ھذه الحیاة من . الحصول على المجد خشیة الموت

 ....  فیكفیھ شرف المحاولة
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  المحاضره السادسھ
دراسة قصیدة ابن الرومي في رثاء ولده محمد    

  
  
 :یقول ابن الرومي راثیا ولده الأوسط  محمدا الذي توفاه الله صغیرا   

كما یشفى وإن كان لا یُجدي   ُ   بكاؤ
ا عندي                                 َ كم ُ  فجودا فقد أودى نظیر

ى   َ ر َّ َ للث َّاي ف َ تھُ ك ْ يَّ الذي أھد َ ن   بُ
رَ                        ْ س َ ى ویا ح َ د ھْ ةَ المُ َّ يفیا عز دِ ھْ    ةَ المُ

ھا  َ ی ْ م َ ر َ لَ الله المنایا و َ َات     ألا ق
دِ                       ْ م َ اتِ القلوبِ على ع ّ ب َ ِ ح ِ القوم   من

َ صبیتي  ُ الموتِ أوسط ام َ ى حِم َّ   توخ
دِ                    ْ ق ِ َ الع َ واسطة تار ْ   فللھ كیف اخ

حاتِھِ  َ َم ْ ل ن َ مِ ُ الخیر  على حین شمت

                     ِ شد َ الرُّ ن أفعالھِ آیة ُ مِ   وآنست
حاتِھِ  َ َم ْ ل ن َ مِ ُ الخیر  على حین شمت

شدِ                        َ الرُّ ن أفعالھِ آیة ُ مِ    وآنست
هُ  ُ ار َ ز َ ي فأضحى م ِّ دى عن   طواهُ الرَّ

ا على بُعدِ                        ً ُربٍ قریب ا على ق ً    بعید
ْ فیھ  ھالقد أنجزت َ    المنایا وعید

دِ                        ْ ع َ ْ و ن َتِ الآمالُ ماكان مِ َف ل ْ    وأخ
ھُ   ُ ث ْ ب ُ ِ ل د ْ َّح ِ والل د ھْ َ م ْ   لقد قلَّ بین ال

َّحدِ                            َّ في الل ِ إذ ضم َ المھد د َ عھْ    فلم ینس
یاتِھِ  َ يِّ ماءُ ح َبلَ الرِّ َ ق َّص   تنغ

ِ و                           د ْ ر َ ةِ والب َ وب ُ ذ ُ َ منھ بالع ع ُجِّ   ف
َھُ  ُ حتى أحال َّزف  ألحَّ علیھ الن

ةِ الوردِ                       َ ر ْ م ُ ْ ح ن َ فرةِ الجاديِّ ع    إلى صُ
ھ   سُ ْ ف َ ُ ن َط اق َ س َ   وظلَّ على الأیدي ت

دِ                      ْ ن َّ ن الر ي القضیبُ مِ ِ و ْ ذ َ ي كما  ی ِ و ْ ذ َ    وی
َیالكِ  ا  ف ً ُ أنفس َط اق َ س َ ٍ ت ْس ف َ ْ ن ن   مِ

دِ                              ْ ق ِ ٍ بلا ع ام َ ْ نِظ ن ٍّ مِ ر ُ َ د ُط اق َ س َ    ت
ْ لھُ  ُ لقلبي كیف لم ینفطر جبت َ   ع

لد                         ِ الصَّ ر َ ج َ ھُ أقسى من الح َّ ْ أن   ولو
َھُ  ل ْ ب َ ُ ق ت ْ ُد م ُ ق َ أني كنت ي ِّ بود ِ ◌ 

َّ ا                    دِيوأن ْ م ْ صَ ت َ د َ م ھُ صَ َ ون ُ    لمنایا د
َ مشیئتي  َ غیر َّ ربِّي شاء   ولكن

بِّ إمضاءُ المشیئةِ لا العبدِ                        وللرَّ
ھ   ِ ھُ بثواب ُ ت ْ ع ِ ْ ب َن ني أ َّ   وما سر

لدِ                      ُ ةِ الخ َّ ُ في جن لید ْ َّخ ھ الت َّ ْ أن    ولو
ھ  ُ ت ْ ب ِ ص ُ ا ولكن غ ً وع َ ھُ ط ُ ت ْ ع ِ   ولا ب

دي                     ْ ع ْ مُ ن ِ الحوادثِ مِ م ْ ل ُ    ولیس على ظ
ده  ْ يَّ بع َ ن ْ ُ باب ت ْ ع ِّ ت ّي وإن مُ   وإن

                    ِ یبُ في نجد ِّ َّتِ الن ه ما حن ُ َذاكر   ل
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ھا  ِ أیُّ وارح َ نا مثلُ الج ُ  وأولاد

دِ                      ْ ق َ َ الف ن یِّ َ َ الب    فقدناه كان الفاجع
 ٌ َھُ لكلٍّ مكان ل َ تِلا ْ ُّ اخ د   لا یسُ

دِ                         ْ ل َ ٍ ولا ج وع ُ ز َ ُ أخیھ في ج    مكان
ھُ  َ ِ تكفي مكان ع ْ م َ السَّ ُ بعد ِ العین     ھل

دي                    ھْ َ ي كما ت دِ ھْ َ ِ ی ُ بعد العین مع    أم السَّ
ري ْ َعم َ الحالُ بعدهُ :ل ْ بي   لقد حالت

عري كی                   ِ َ ش يفیا لیت ْ بھ بعدِ    ف حالت
ھُ  ُ ت ْ ل كِ َ ْ ث َّھ إذ ل ُ وري ك رُ ُ سُ لت كِ َ   ث

دِ                    ْ ھ ُ َخا ز اتِ عیشي أ َّ ُ في لذ    وأصبحت
ِ والأنفِ والحشا  ینین َ َ الع ة َ یحان َ   أر

دي                   ھْ َ ْ ع َ عن َ شعري ھلْ تغیَّرت   ألا لیت

ْ بھ  عدت ْ َس َ العین ما أ َ ماء   سأسقیك
ُجدي                        ِ لا ت مع َّ َ الد ن قیا مِ تِ السُّ َ    وإن كان

رى :أعینيَّ  َّ ُ للث ت ْ د ُ   جودا لي فقد ج
فدِ                          ِّ ِ من الر َلان سأ ُ ا ت َ ممَّ َس ف ْ    بأن

ما :أعینيَّ  ُ ك ْ ُم ل َ سعداني أ ُ ْ لا ت   إن
ا حَ                        َ ب ِ ستوج َ َ ت سعداني الیوم ُ ديوإن ت ْ    م

ِ البكا  ن َ ِ ع غلان ْ ش ُ كما لو ت ُ   عذرت
                         ِ د ھْ َ ِيِّ أخي الج َّج ُ الش ٍ وما نوم  بنوم

ني ْ ی َ ةَ ع َّ ُر ق َ ھا:أ َ َ بُكاء ْت ل َ َط ْ أ                    قد
دِ                         ْ م ُّ ِ الر یُن ْ َ الأع ن ى مِ َ ذ ْ ھا أق َ ت ْ    وغادر

ةَ عیني َّ ُر ق َ َدى :أ الو ف ً ت يُّ میِّ َ             الح
ي                        دِ ْ ف َ ْ ی ن َ لَ م َّ ُك بالحوباء أو    فدیت

ُ منك بنظرة   عت َ ت ْ م َ َ ما است ِّي   كأن
ھدِ                    َّ ن الش ا مِ ً اق َ َةٍ أحلى مذ بل ُ    ولا ق

ةِ  مَّ ِضَ ُ منك ب َ ما استمتعت َّي          كأن
                      ْ ةٍ في مل ھْدِ ولا شمَّ َ    عبٍ لك أو م

َ الأسى ن ك مِ ْ بدي علی ُ ا أ َ ُ لمِ                ألام
َ ما أبدي                       وإني لأخفي منھ أضعاف

دُ  لوةً :محمَّ َ ُ س م وھِّ ُ    ما شيءٌ ت
دِ                            ْ َ الوج ن َّ زاد قلبي مِ    لقلبي إلا

ِ فإنما ن ْ ی َ َ الباقیِ ك ْ ی َ و َ َخ    أرى أ
دِ                           ْ ن َّ َ الز ن ى مِ َ ر ْ ِ أو ان َ    یكونان للأحز

عا َّ بٍ لك لذ َ ع ْ ل َ با في م ِ    إذا لع
َصدِ                          ِ ما ق ْ غیر ِ عن ِ النار ل ْ    فؤادي بمث

ةٌ  َ از َ ز َ ٌ بلْ ح لوة َ    فما فیھما لي س
َشقى بھا وحدي                       وني وأ ُ ھیجانِھا د َ    ی

َ وإن  شةٍ وأنت ْ َ في دار وح ت ْ فرد ُ    أ
ةِ الفرد                      َ ش ْ ح َ ِ في و ِ الأنس ي بدار ِّ   فإن

ا ً ر َ عش َ َ م ُ أوفد ُّ إذا ما الموت           أود
دِ                                ْ َ الوف ن ِّي مِ كِر الأمواتِ أن ْ س َ    إلى ع
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 ً ة دیَّ َ ا ھ ً یب ِ ب َ دي ح ھْ َ ست َ َ ی ْ كان ن َ    وم
ِ أستھدي                                 َ في النوم ٍ منك ُ خیال    فطیف

 ً ة حِیَّ َ ِّي ت ُ الله من     علیك سلام
                             ِ عد ِ والرَّ ق ْ ِ البر ْ كلِّ غیثٍ صادق ن   ومِ

  
  

 :ابن الرومي 

وأمھ فارسیة الأصل ، من شعراء العصر ، رومي العرق من جھة أبیھ ، أبو الحسن علي بن جریج  -
نظم ، وقضى فیھا حیاتھ ، ولد في بغداد ) ھـ ٢٨٤ - ٢٢١(عاش في القرن الثالث الھجري ، العباسي 

واشتھر بتولید ، أجاد في الوصف والھجاء ، نظم في فنون الشعر جمیعا ، وأجاد نظمھ ، الشعر باكرا 
د زوجتھ وأبنائھ ھ فقأورث، عرف بالتشاؤم والقلق والشك في الناس لمزاجھ الحاد . المعاني وتقصیھا 

  .حزنا عمیقا 
وقد ترك العصر الذي ، ظھر قدرة ابن الرومي على استقصاء المعاني والإیغال فیھا إلى درجة كبیرة ت -

عاش فیھ ابن الرومي ،  بصمتھ الواضحة على منھج الشاعر العقلي، ومیلھ لشعر الحكمة وتعاطیھ 
  .الفلسفة 

ولا ترقى إلى بقیة الأغراض في شعره إلا أن النزعة وعلى الرغم من أن مراثي ابن الرومي قلیلة  -
ً » محمد«العقلیة تسربت في أحسن مراثیھ وھي قصیدتھ الشھیرة في ولده الأوسط  الذي مات منزوفا

 ً ً على واسطة العقد..ولما یزل طفلا ً عن !! وقصیدتھ ھذه تفجرت حزنا ًوجزعا ً تاما وأخرجت مشھدا
نزعة العقلیة لدى ابن الرومي إلا أن تظھر نفسھا في مطلع وتأبى ال..حیاة طفلھ، ومرضھ وذبولھ

  : قصیدة الرثاء ھذه
كما یشفي وإن كان لا یُجدى   ُ  بكاؤ

ا عندي                                 َ كم ُ   فجودا فقد أودى نظیر
  

ً أن البكاء لھ أھمیة في تخفیف الحزن  - نفس ، فھو یریح ال»التطھیر النفسي«فھو یخاطب عینیھ  مقررا
.. لأن البكاء والتفجع لا یعیدان المیت!! إلا أنھ لا یجدي - وفق رأي الشاعر -ومع  حتمیتھ  ... البشریة

  .. والنزعة العقلیة ھنا واضحة ومتأثرة بالعلوم الدخیلة مع الثقافة العربیة آنذاك كعلم الفلسفة والمنطق
  
  

لى فراق ابنھ ، فالسریر فارغ، وھذا ثم یمیل الشاعر إلى عقد مقارنات ھي من صمیم حزنھ وألمھ ع -
الملعب فقد اللاعب، بل إن أخویھ الباقیین یتحولان إلى مصدر عذاب، لا إلى مصدر عزاء ؛  لأنھما 

وتعاود النزعة العقلیة الظھور على طریقة لم تكن معھودة في المراثي العربیة القریبة .. یذكران بھ
 .. العھد بعھد الشاعر

   لك لذعاإذا لعبا في ملعب   
   فؤادي بمثل النار عن غیر ما قصد                    

   فما فیھما لي سلوة بل حرارة 
  یھیجانھا دوني وأشقى بھا وحدي                    

 
 

  :بعد ذلك تعاود نزعتھ العقلیة الظھور على شكل حكمة فیقول -
  وحشة الفردفإني بدار الأنس في              وأنت وإن أفردت في دار وحشة
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عدم التكیف مع مجتمع السمر نتج ھنا عن الحزن الذي یعزل صاحبھ بكثرة التفكیر فكأنھ وحید في  -
حدة َ   !!عالم اللاو

ومع حزنھ العمیق وعاطفتھ المتدفقة ، یلح الخیال مرة أخري ویتنازل الرثاء ھذه المرة لغرض 
  . یصف ابنھ المحتضر!!الوصف الذي یغلب على الرثاء أحیاناً 

 :فیقول

  إلى صفرة الجادي عن حمرة الورد                 ألح علیھ النزف حتى أحالھ
  
  

  :فھاھو یبرر لنا استحالة التماسھ التعزیة في ولدیھ الباقیین.. كما أنھ لم یتخل عن النزعة المنطقیة  -
 :وأولادنا مثل الجوارح أیھا 

 فقدناه كان الفاجع البین الفقد                    

ٌ لا یسد اختلالھ ٍ مكان    لكل
  مكان أخیھ من جزوع ولا جلد                   

  ھل العین بعد السمع تكفي مكانھ؟ 
  أم السمع بعد العین یھدى كما تھدي؟                      

  
  

  !!، ھو الموت»والذي عبر عنھ في قصیدة أخرى«وھكذا یصبح عزاء الشاعر 
إن الموت ھو الحل الوحید للالتقاء بمن یحب في الدار : النزعة العقلیةفتجیب ! كیف یكون الموت عزاء؟

؟ً..الآخرة وعویل، وتفجع تخفف .. حزن عمیق .. لأنھ القبر ھو أولى منازل ھذه الدار! وكیف یكون القبر وطنا
 . ثم الإیمان بھا.. آلامھ تلك النزعات العقلیة والتي تمنحھ قراءة سنة الحیاة

      

وبالنظر إلى القصیدة تبدو نزعة التعلیل والتفسیر والمقابلة والتفصیل واضحة في ثنایاھا، فالشاعر لا یكتفي 
بعرض موقف ما بل یعمد إلى تعزیز موقفھ بالأدلة والبراھین فھو لا یمكن أن ینسى ولده المتوفى وإن متع 

  . كن للسمع أن یحل محل البصربابنیھ بعده، فلكل ولد مكانتھ الخاصة فالأولاد كالجوارح لا یم
  
  

 :جمالیات اللغة 

  :اللغة والأسلوب  
  .الرقة والبھاء  -
  .مناسبة الألفاظ  والتراكیب للغرض  -
  .الوصف الدقیق  -
  .الصور الفنیة  -
  .الموسیقى  -
  .الإیقاع  -

  
  

 :المناقشة 

  !ص ؟بین أثر عاطفة الشاعر في التعبیر عن مأساتھ في الن -١
  .مما جعل العاطفة لا مجال للكذب فیھا ، فالفقید ابنھ ، الفقد عانى الشاعر تجربة  -
ترسم خطوطھا ، وصورت حزنھ بصور تموج عاطفة ، ھذه العاطفة الصادقة التي أحرقت قلبھ  -

 . دلالات الألم 
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 ؟وما دلالة ھذا الخطاب ، من المخاطبان في البیت الأول في القصیدة  -٢

  :المخاطبان ھما العینان  -
كما یشفى وإن كان لا یُجدى    ُ   بكاؤ

ا عندي                                 َ كم ُ   فجودا فقد أودى نظیر
ً أن البكاء لھ أھمیة في تخفیف الحزن  - ، فھو یریح النفس »التطھیر النفسي«فھو یخاطب عینیھ  مقررا

.. ء والتفجع لا یعیدان المیتلأن البكا!! إلا أنھ لا یجدي - وفق رأي الشاعر -ومع  حتمیتھ  ... البشریة
  .. والنزعة العقلیة ھنا واضحة ومتأثرة بالعلوم الدخیلة مع الثقافة العربیة آنذاك كعلم الفلسفة والمنطق

    
  
 :قال الشاعر  -٣  

ً ولكن غصبتھ     ولا بعتھ طوعا
  ولیس على ظلم الحوادث من معدي                    

   ؟للتعبیر عن محنتھ على ھذا النحو في دفع الشاعر وبین أثر الفاجعة ، اشرح البیت 
  .الفاجعة أفقدتھ توازنھ وعقلھ  -
ُخذ غصبا وعنوة  - ولكنھ یتعقل ویؤمن أن لا دافع ، یرید الشاعر أن یقول إنني لم أرمھ للموت بل أ

  .للموت ولا دافع للقضاء والقدر
    
  
 كیف عبر الشاعر عن فكرة التكامل بین الأبناء في ھذه القصیدة ؟  -٤

  . الأولاد كالجوارح لا یمكن للسمع أن یحل محل البصر -
  :یظھر ھذا المعنى جلیا في قولھ  -

ھا  ِ أیُّ وارح َ نا مثلُ الج ُ   وأولاد
دِ                      ْ ق َ َ الف ن یِّ َ َ الب    فقدناه كان الفاجع
 ُّ د ٌ لا یسُ َھُ  لكلٍّ مكان ل َ تِلا ْ   اخ
دِ                         ْ ل َ ٍ ولا ج وع ُ ز َ ُ أخیھ في ج    مكان

ھُ  َ ِ تكفي مكان ع ْ م َ السَّ ُ بعد ِ العین     ھل
دي                    ھْ َ ي كما ت دِ ھْ َ ِ ی ُ بعد العین مع    أم السَّ

  
  
 ؟؟ لذعا، ألح، أنجزت ، توخى : بماذا توحي المفردات الآتیة في سیاقھا  -٥

  .الشاعر ھنا یزید من ألمھ حین یعبر عن أن المنایا قصدت ابنھ ، لجلده بسیاط الألم بكل قسوة :  توخى -
  .غلبة الموت وجبروتھ: أنجزت  -
  ..حال النزف الشدید بقصد الموت في عناد غریب : ألح -
  .أثارا الشجون والأحزان : لذعا  -

   
  
 كیف اختار واسطة العقد ؟، المنایا قاتل الله : وغرضھا في السیاق ، بین الأسالیب الآتیة  -٦

  .أن تتلطف المنایا في اختیارھا ، الدعاء : قاتل الله المنایا  -
  : كیف اختار واسطة العقد؟

  . الاستفھام ویؤدي معنى الحیرة والقلق ولا سیما أن لاجواب  -
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 :قال الشاعر  -٧

  طواه الردى عني فأضحى مزاره  
  دا على قرب قریبا على بعدبعی                            

  .ووضح أثرھما في المعنى ، والمحسن البدیعي في البیت أعلاه، استخرج الصورة الفنیة 
وقد أدت معنى ، ویغیب ، وكأن الابن رداء یطوى ویلف ، صورة تجسد حال الموت : طواه الردى  -

  .قسوة الموت  
  .یجسد دوام ذكرى الولد على بعده  أما القرب فھو) الجسد ( قریب تجسید البعد المادي  –بعید  -

   
  
 .بین المقصود بالبعد والقرب في البیت أعلاه  -٨

  .تغییب الموت للجسد : البعد  -
  .استمرار ذكر المیت : القرب  -

   
  
 وبماذا توحي ؟، وأخلفت الآمال ما كان من وعد : ما نوع الصورة البیانیة في قول الشاعر  -٩

  .   مما یوحي بالیأس وقلة الحیلة وانقطاع الرجاء ، وكأن الآمال شخص یخلف وعده : استعارة  -
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 المحاضره السابعھ

  واحر قلباه،  تحلیل قصیدة المتنبي
  

  
 :قال المتنبي یعاتب سیف الدولة   

بم  َ ھُ ش لبُ َ مَّن ق ِ لباهُ م َ َّ ق ر َ   واح
َمُ                      ق َ هُ س َ ند ِ حالي ع َ ِسمي و ِج ن ب َ م َ  حفظ           و

دي سَ َ رى ج َ َد ب ً ق ا بّ ُ ُ ح م ِّ ت َ ك ُ    مالي أ
مُ                    َ م ُ َةِ الأ ول َ یفِ الد َ بَّ س عي حُ َّ د َ ت َ  و

تِھِ  َّ ر ُ ٌّ لغِ ب نا حُ ُ ع َ جم َ َ ی ِن كان    إ
مُ                  ِ س َ قت َ بِّ ن ِ الحُ َدر ق ِ ا ب ّ ن َ َ أ َیت ل َ  ف

ةقَ  َ د َ غم ِ مُ ند ِ ُ الھ یوف سُ َ ھُ و ُ رت ُ    د ز
مُ                 َ ُ د یوف السُ َ َیھِ و ل ِ ُ إ رت َ ظ َ َد ن ق َ  و

 ِ م ِ ِّھ ل ُ ِ ك َ ِ الله لق َ َ خ ن َ َحس َ أ َكان    ف
مُ                 َ ی ِ ِ الش ن َ حس َ َ مافي الأ ن َ َحس َ أ كان َ  و

َرٌ  ف َ ھُ ظ َ مت مَّ َ َّذي ی ِّ ال و ُ د َ ُ الع َوت   ف

ھِ                      یِّ َ مُ في ط َ ھِ نِع یِّ َ ٌ في ط ف َ َس  أ
ت َ ع َ ن َ اِصط َ وفِ و َ ُ الخ دید َ َ ش نك َ َ ع َد ناب    ق

مُ                      ھَ ُ البُ ع َ َصن ُ مالا ت ة َ ھاب َ َ الم َك  ل
ھا مُ َ لز َ َ ی َیس ً ل یئا َ َ ش ك َ فس َ َ ن مت َ لز َ    أ

َمُ                      ل َ لا ع َ َرضٌ و ھُم أ َ ی ِ َن لا یُوار  أ
ن َ اِنث َ ً ف یشا َ َ ج مت َّما رُ ل ُ ك َ باً أ َ ر َ    ى ھ

مُ                      َ م ِ هِ الھ ِ َ في آثار ِك َت ب ف َّ ر َصَ    ت
كٍ  َ ر َ عت لِّ مُ ُ ُ في ك ھُم زمُ َ َ ھ َیك ل َ    ع

موا                      َ ذا اِنھَز ِ ٌ إ م عار ِ ھ ِ َ ب َیك ل َ ما ع َ   و
 ٍ َر ف َ وى ظ ِ ً س لوا ُ ً ح َرا ف َ َرى ظ ما ت َ  أ

ا                   َ ِ و ند ِ ت فیھِ بیضُ الھ َ َح َصاف مُ ت َ      للمِ
َتي ل َ عام ّ في مُ ِلا ِ إ لَ الناس َ َعد   حفظ                               یا أ

مُ                   َ ك َ الح َ ُ و صم َ َ الخ نت َ أ َ ُ و َ الخِصام  فیك
  ً َة ق ِ نكَ صاد راتٍ مِ َ ظ َ ھا ن ُ ُعیذ   أ

مُ                 َ ر َ ھُ و َحمُ ن ش َ َ فیم حم َ َ الش ب َ َحس َن ت  أ
َخي  ما اِنتفِاعُ أ َ هِ و ِ ر ِ ناظ ِ نیا ب ُ    الد
مُ                  َ ل ُ الظ َ ُ و نوار َ هُ الأ َ ند ِ ت ع َ و َ ذا اِست ِ  إ

بي  َ د َ لى أ ِ عمى إ َ َ الأ ر َ ظ َ َّذي ن نا ال َ   حفظ                                  أ
مُ                 َ م ھِ صَ ِ ن ب َ لمِاتي م َ ت ك َ ع َ َسم أ َ    و

ھا ِ د ِ وار َ ن ش َ فوني ع َ جُ لء ُ مِ نام َ   أ

مُ                           ِ َص خت َ ی َ اھا و ّ ر َ ُ ج لق َ ُ الخ َسھَر ی َ  و
حِكي ھلھِِ ضَ َ هُ في ج َّ د َ ٍ م ل جاھِ َ    و

َمُ                          ف َ ٌ و ة َ اس ّ َر ٌ ف د َ تھُ ی َ ت َ ّى أ ت َ  ح
ةً  َ ز ِ یثِ بار َ َ الل یوب ُ َ ن رت َ ظ َ ذا ن ِ    إ

بتَ                          َ مُ َیث َّ الل َن َّ أ ن َّ ن ُ ظ َ َلا ت مُ ف ِ    س
ھا ِ ِّ صاحِب م َ ن ھ تي مِ َ ھج ةٍ مُ َ ھج مُ َ    و

مُ                         َ ر َ هُ ح ُ ھر َ ٍ ظ واد َ ِج ھا ب ُ كت َ در َ   أ
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 ٌ د َ ِ ی دان َ الی َ جلٌ و ِ ِ ر كض َ جلاهُ في الر ِ   ر

مُ                         َ د َ الق َ ُّ و ف َ ُ الك رید ُ ُھُ ما ت فِعل َ   و
ھِ  ِ ِ ب َین ل َ حف َ َ الج ین َ ُ ب رت ِ فٍ س مُرھَ َ   و

مُ                    ِ ط َ لت َ وتِ ی َ وجُ الم َ م َ ُ و بت َ ر ّى ضَ ت َ  ح
ُني ف ِ عر َ یداءُ ت َ الب َ َیلُ و الل َ یلُ و َ َالخ   حفظ                              ف

مُ                  َ ل َ الق َ ُ و القرِطاس َ محُ و الرُ َ ُ و یف َ الس َ  و
داً  ِ َر نف َ مُ حش َ َواتِ الو ل َ ُ في الف حِبت    صَ

عَ                   َ ّى ت ت َ مُ ح َ ك َ الأ َ ُ و ّي القور ن ِ َ م ب  جَّ
َھُم  ق ِ فار ُ َن ن ینا أ َ ل َ ُّ ع ز عِ َ ن ی َ   یا م

مُ                  َ د َ م ع ُ ك َ عد َ ٍ ب َيء لَّ ش ُ نا ك ُ جدان ِ  و
ةٍ   َ م ُ كر َ ت ِ م ب ُ نك ِ َنا م ق َ َخل َ أ   ما كان

مُ                   َ م َ نا أ ِ مر َ ن أ ُ مِ م ُ ك َ مر َ َّ أ َن َو أ   ل
نا ُ د ِ ُ ما قالَ حاس م ُ ك َّ ر َ َ س ِن كان   إ

مُ                         َ ل َ ُ أ م ُ َرضاك ذا أ ِ ٍ إ رح ُ َما لجِ  ف
 ٌ ة َ ف ِ عر َ َ م م ذاك ُ یت َ ع َ َو ر نا ل َ ین َ ب َ    و

مُ                         َ م ِ ھى ذ ُ ِ الن َھل َ في أ ف ِ عار َ َّ الم ِن    إ
م ُ ك ُ ِز یُعج َ ً ف یبا َ َنا ع َ ل بون ُ طل َ م ت َ    ك

مُ                         َ ر َ الك َ َ و أتون َ ُ ما ت َ هُ الله َ كر َ ی َ  و
في َ ر َ ن ش َ َ ع قصان ُ الن َ َ و یب َ َ الع د َ بع َ    ما أ

مُ                        َ الھَر َ یبُ و َ ِ الش ذان َ ا و ّ ی َ ر ُ نا الث َ  أ
ُھُ  ق ِ واع ندي صَ َّذي عِ َ ال مام َ َ الغ َیت   ل

ندَ                        ِ ن ع َ لى م ِ َّ إ ُھُن مُ یُزیل َ ی ِ   هُ الد
َةٍ  ل َ رح َ لَّ م ُ َضیني ك قت َ وى ت َ َرى الن  أ

مُ                  سُ ُ ُ الر ة َ اد ّ خ َ ھا الو ِ قلُِّ ب َ ست َ  لا ت
نِنا ِ یام َ ن م َ ً ع یرا َ م َ ضُ كن َ ر َ َئنِ ت    ل

مُ                     َ د َ ھُم ن ُ عت َّ د َ ن و َ َّ لمِ ن َ ث ُ َحد ی َ  ل
روا  َ َد َد ق ق َ ٍ و َوم ن ق َ َ ع لت حَّ َ ر َ ذا ت ِ   إ

مُ                   َ ھُ الراحِلون َ َھُم ف ق ِ فار ُ َن لا ت  أ
ھِ  ِ َ ب دیق ٌ لا صَ كان َ ِ م ِلاد ُّ الب ر َ   ش

مُ                  ِ َص ُ ما ی نسان ِ بُ الإ ِ كس َ ُّ ما ی ر َ ش َ   و
َصٌ  ن َ تي ق َ تھُ راح َصَ َن ُّ ما ق ر َ ش َ   و

مُ                      َ خ َ الر َ واءٌ فیھِ و َ ھبُ البُزاةِ س ُ  ش
 ٍ َفظ َيِّ ل أ ِ ٌ ب ة َ عنفِ ِ َ ز عر ِ قولُ الش َ    ت

مُ                       َ ج َ لا ع َ ربٌ و كَ لا عُ َ ند ِ ُ ع َجوز  ت
 ٌ َة ق ِ ھُ م َّ ن َ ّ أ ِلا َ إ تابُك ِ ذا ع َ   ھ

لمُِ                       َ ھُ ك َّ ن َ ّ أ ِلا َّ إ ر ُ َ الد ن مِّ َد ضُ     ق
     
  

  دنشید العروبة ووتر الصحراء الخال، مالئ الدنیا وشاغل الناس ! المتنبي ؟
ھو أحمد بن الحسین بن عبد الصمد المكنى بأبي الطیب الجعفي المشھور باسم المتنبي، ولد بالكوفة سنة  -

، فخالط الأعراب وأخذ عنھم اللغة والأدب ، وتنقل في بوادیھا آخذا الفصاحة من البدو الخلص ، ھـ ٣٠٣
، دولة الحمداني أمیر حلب  ولكنھ اختص بسیف ال، ومدح ، تنقل بین العراق والشام ومصر وبلاد فارس 

 ...مام المتحلي بكل فقد مثل سیف الدولة في نظره صورة البطل العربي الھ، فقویت العلاقة بین الاثنین 
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فلقي ، فغادره غاضبا إلى مصر ، ولكن حاسدو نجحوا في إیغار صدر الأمیر علیھ ، والشھامة لة معاني البطو
ً الإخشیدي انتھى لقاؤه مع كافور بقصیدة ، ھذا اللقاء الذي أثمر فنا شعریا وھو المدح المبطن بالھجاء ، كافورا

  :ھجاء لاذعة مطلعھا 
ٌ بأیةِ حال عدت یا عید   لأمر فیك تجدید بما مضى أم             عید

  
قصد فارس لیمدح عضد الدولة بن بویھ ، وفي طریق عودتھ إلى الكوفة من بلاد فارس قتلھ فاتك   -

  .   ھـ ٣٥٤الأسدي وجماعتھ  سنة 
  . مایمیز شعر المتنبي ارتباطھ الوثیق بشخصیتھ  -

 

  
 :المعنى الإجمالي للنص 

  .مناسبة القصیدة  -
  .میزات المدیح في شعر المتنبي  -
  .أسالیب المتنبي في  قصیدة المدیح ھذه  -

  
  

 :جمالیات النص 

  .اللغة  -
  .البیان  -
  .البدیع  -
  .الصورة الفنیة  -
  .الموسیقى  -

  
  

 :المناقشة 

أي أبیات القصیدة أكثر دلالة على شخصیة الشاعر في خصائصھا الموسومة بالكبریاء والعظمة إلى حد  -١
  الغرور ؟

ھ ِ د ِ وار َ ن ش َ فوني ع َ جُ لء ُ مِ نام َ    اأ
مُ                           ِ َص خت َ ی َ اھا و ّ ر َ ُ ج لق َ ُ الخ َسھَر ی َ   و

بي  َ د َ لى أ ِ عمى إ َ َ الأ ر َ ظ َ َّذي ن   أنا ال
مُ                     َ م ھِ صَ ِ ن ب َ لمِاتي م َ ت ك َ ع َ َسم أ َ    و

  ما أبعد الشیب والنقصان عن شرفي
  أنا الثریا وذان الشیب والھرم                         

م  ُ ك ُ ِز یُعج َ ً ف یبا َ َنا ع َ ل بون ُ طل َ م ت َ    ك
مُ                           َ ر َ الك َ َ و أتون َ ُ ما ت َ هُ الله َ كر َ ی َ   و

  
  
 .ھل وفق الشاعر في إبلاغ رسالتھ للأمیر ؟ وھل ھدف  إغاظتھ أم عتابھ -٢

  .ھدف إلى عتابھ ، نعم وفق في غرضھ  -
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  دولة ؟ھل كان المتنبي صادقا في وصفھ لسیف ال -٣

  . نعم لأنھ یجسد أملھ في الحكم العربي  -
  
  
 :وضح موقف المتنبي  في قولھ  -٤

  وأم ومن یممت خیر میمم        فراق ومن فارقت غیر مذمم 
ً غیر نادم  -   . وقرر خیرا عندما یمم شطر سیف الدولة، فارق كافورا

    
  
 ؟ من الحساد والأعداء بھوھي السبب في ما ابتلي ، یقال إن شخصیة المتنبي جنت علیھ  -٥

  .ناقش ھذا القول من خلال تعلیقك على بعض أبیات النص التي تحمل ھذه المعاني  -
  . أوغر الصدور علیھ، وترفعھ ، واعتزازه بذاتھ ، إن تفرد المتنبي  -

  
  
قول ألا ترى أن الشاعر صاغ .  “من أفنى مدتھ في جمع المال فقد قاد نفسھ إلى الفقر “ : یقول أرسطو   -٦

  أرسطو شعرا ؟ بم تسمي ذلك؟
  .وھنا ضمن شره حكمة أرسطو ، نعم صاغ المتنبي أقوال الحكماء شعرا  -

    
  
 :یقول المتنبي  -٧  

  وقد نظرت إلیھ والسیوف دم      قد زرتھ وسیوف الھند مغمدة   
  !حدد دلالة البیت

، فھو الذي سجل انتصاراتھ  دمتھالمتنبي في ظلال الأمیر وبخ یدل البیت على المدة الطویلة التي عاش -
  .وخلد بطولاتھ

   
 

  :یقول المتنبي أیضا  -٨
  وكل الذي فوق التراب تراب        إذا نلت منك الود فالمال ھین  

  كیف تبدى ھذا؟. یبین البیت عمق العلاقة بین المتنبي وممدوحھ 
  .لأن المال زائل ، ولیس المال  ،أراد المتنبي أن یقول لنا إن أقصى ما یریده من سیف الدولة ھو الود  -

  
  
  :وقال أیضا  -٩

ت َ ع َ ن َ اِصط َ وفِ و َ ُ الخ دید َ َ ش نك َ َ ع َد ناب    ق
مُ                      ھَ ُ البُ ع َ َصن ُ مالا ت ة َ ھاب َ َ الم َك  ل

  !حدد دلالة البیت
  .      یرید المتنبي أن یصور خوف الأعداء فلجأ إلى المبالغة   -
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 :بي مفھوم المدیح عند المتن

ّع، فقد اعتاد قارئ شعر ویؤسس - ً لجمالیات الصدمة والمفاجأة وكسر أفق التوق المدیح أن  المتنبي أیضا
ث عن فضائلھ ُّ إحساساتھ تجاه الممدوح، ویتحدّ وخصالھ وعطایاه، ولكن  یستمع إلى الشاعر وھو یبث
إلى تغییر النمط والبنیة في أن یخصَّ الشاعر نفسھ بمساحة كبیرة من بنیة القصیدة المدحیة،فھذا یؤدي 

 ...ھو في أمادیحھ رجل صراع وسیف وبطش وبطولات  الثقافة السائدة، وھذا ما فعلھ المتنبي، فإذا
  
  

  
  

البشریة، بل ھو یتسامى على بني جنسھ في جوھره حین  وعنفوان وعبقریة، وإذا ھو في حرب ضروس مع
  : یقول  

ھا ِ ِّ صاحِب م َ ن ھ تي مِ َ ھج ةٍ مُ َ ھج مُ َ    و

مُ                                   َ ر َ هُ ح ُ ھر َ ٍ ظ اد َ ِجو ھا ب ُ كت َ     أدر
ھِ    ِ ِ ب ین َ ل َ حف َ َ الج ین َ ُ ب رت ِ فٍ س مُرھَ َ     و
طمُ                                َ لت َ وتِ ی َ وجُ الم َ م َ ُ و بت َ ر     حتى ضَ
ُني   ف ِ عر َ یداءُ ت َ الب َ یلُ و َ الل َ یلُ و َ الخ َ     ف

َمُ                              ل َ ُ والق القِرطاس َ محُ و ُّ ُ والر یف السَّ َ     و
داً    َ َر نف َ مُ حش َ َواتِ الو ل َ ُ في الف حِبت     صَ

مُ                         َ الأك َ ُ و ّي القور ن ِ َ م ب جَّ َ ع َ    حتى ت
    

     
تنھض ھذه القصیدة بوصفھا شاھدا من بین شواھده الباقیة للدلالة على شخص المتنبي الشاعر الذي استطاع  -

فالممدوح ، یعلو بصفة الشعر جملة من الصفات التي ألبسھا الشعراء لممدوحیھم عبر تاریخ الشعر عامة أن
ً للقصیدة عبر ذلك التاریخ ، في القصیدة العربیة یجسد الكمال والفضیلة بمعناھما المطلق ولم یكن مبذولا

نبي في الشاھد الآنف قد جعل غیر أن المت، الطویل أن تلتفت إلى صانعھا لتنھض بتشخیص فضائلھ وكمالھ
فھي مكمن الحب الصادق ، من القصیدة مطیة لإبراز الذات وما تنطوي علیھ من فضائل دونھا كل فضیلة

وھي التي تكتم ذلك الود الصافي مع ما یصاحب ذلك ،  حین تستوطن في صدور المحبین عامة عواطف زائفة
ً ومحاباةإذ سائر من یدعي الحب یظ، الكتمان من سقم ومعاناة ومن ثم ففكرة النص لا تدور إلا حول ، ھر حبھ تزلفا

ً أمام صورة الشاعر، وھي وثیقة تنصر موقفھ، الشاعر ً مھزوما  . .الضخمة  وبالمقابل تظھر الممدوح مدانا
 

ن بالھجاء على كافوریات ولم، وقد شھر المتنبي بالمدیح المبطن بالھجاء  - ّ المتنبي،  یقتصر ھذا المدیح المبط
ّ المرء قد یجده أیضاً  في مدیحھ لسیف الدولة ولا سیما  في ھذه المرحلة الأخیرة من اتصالھما، ولیس  ولكن

ً ما ھا إعجاب خالص بالممدوح، فوضع ھذه القصائد في سلة صحیحا ّ واحدة  یُشاع عن سیفیات المتنبي من أن
ّصیّة، وقد أخذت صورة سیف ال لھ القراءات الن ّ ُّ في مخیلةأمر لا تتقب المتنبي، فتداخل التعریض  دولة تھتز
الشھیرة التي تجاوز فیھا العتاب إلى التقریع، وقد  والاستھجان في ھذه المرحلة بالمدیح، وبخاصة في میمیتھ

َّ الأمیر قد انتھى إلى صفوف أعدائھ وخصومھ، فأنزل صورتھ من علیاء الأسطورة إلى  اقتنع   المتنبي بأن
ّ وبین الوفيّ والخؤون، كما لا یمیّزالعا الحاكم غیر ق بین الصدیق والعدو جید الشعر  دل والرجل الذي لا یفرّ

   :من ردیئھ
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َتي ل َ عام ّ في مُ ِلا ِ إ لَ الناس َ َعد   یا أ

مُ                   َ ك َ الح َ ُ و صم َ َ الخ نت َ أ َ ُ و َ الخِصام  فیك
  ً َة ق ِ نكَ صاد راتٍ مِ َ ظ َ ھا ن ُ ُعیذ   أ

مُ                 َ ر َ ھُ و َحمُ ن ش َ َ فیم حم َ َ الش ب َ َحس َن ت  أ
هِ  ِ ر ِ ناظ ِ نیا ب ُ َخي الد ما اِنتفِاعُ أ َ    و

مُ                  َ ل ُ الظ َ ُ و نوار َ هُ الأ َ ند ِ ت ع َ و َ ذا اِست ِ  إ
بي  َ د َ لى أ ِ عمى إ َ َ الأ ر َ ظ َ َّذي ن نا ال َ   أ

مُ                 َ م ھِ صَ ِ ن ب َ لمِاتي م َ ت ك َ ع َ َسم أ َ                    و
 ٌ ة َ ف ِ عر َ َ م م ذاك ُ یت َ ع َ َو ر نا ل َ ین َ ب َ    و

مُ                         َ م ِ ھى ذ ُ ِ الن َھل َ في أ ف ِ عار َ َّ الم ِن    إ
م ُ ك ُ ِز یُعج َ ً ف یبا َ َنا ع َ ل بون ُ طل َ م ت َ    ك

مُ                         َ ر َ الك َ َ و أتون َ ُ ما ت َ هُ الله َ كر َ ی َ  و
في َ ر َ ن ش َ َ ع قصان ُ الن َ َ و یب َ َ الع د َ بع َ    ما أ

مُ                        َ الھَر َ یبُ و َ ِ الش ذان َ ا و ّ ی َ ر ُ نا الث َ  أ
    

              
           

 ماذا یحمل قول المتنبي ؟  - ١٠

 ٌ ة َ عنفِ ِ َ ز عر ِ قولُ الش َ ٍ ت َفظ َيِّ ل أ ِ    ب
                      ُ م َ ج َ لا ع َ ربٌ و كَ لا عُ َ ند ِ ُ ع َجوز   ت

َ النسب، كسیف الدولة، یستمع إلىما كان یؤلم المتنبي أن یصادف  وأكثر - ً خالص ً عربیا شعراء من  أمیرا
ً  أصول غیر عربیة، وھو المؤمن بتفوق العنصر العربي على بقیة البشر، وتفوق عرب ً ونبلا الجنوب شرفا

ولذلك استنكر على ممدوحھ العربي ،على سواھم، وكان یعتقد بأن العبقریة في الشعر وقف على الیمنیین 
ولم یقتصر تعالیھ . الشعراء، وقد اختلطت ألسنتھم وتبلبلت قصائدھم  تھ في الاستماع إلى سقاطأن یُنفق وق

 .بل طال من ھم فوقھم ، على الشعراء عربا وعجما 
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  المحاضرة الثامنة
 دراسة قصیدة الجبار للشابي

  
  
  

ر ف ْ س ِّ ِ              كالن داء ْ ع َ ِ والأ اء َّ َ الد م ْ غ َ ُ ر أعیش َ اءِ س مَّ َّ ة ِ الش َ القِمَّ   وق
 ً ِ المضیئة ھازئا س ْ م َّ َى الش ل ِ نو إ ْ ِ                       أر نواء َ ، والأ ِ ، والأمطار بِ ْ ح  بالسُّ

ُ الظلَّ الكئیبَ                   َرى..لاأرمق ة ِ السوداءِ              ، ولا أ ّ و  ابیات ٥حفظ            ...ما في قرار الھَ

                    ،َ الما َ ر، ح نیا المشاعِ ُ ُ في د داً              وأسیر ِ ِ                الاولى -غر   وتلكَ سعادة ُ الشعراء
یھا ْ ح َ و َ ي لموسیقى الحیاة ِ، و ُصغِ شائي  أ ْ ِ في إن َ الكون   وأذیبُ روح

َّذي ، ال وتِ الإلھيِّ ُ للصّ یخ ِ ُص داءِ                وأ ْ َ الأص یِّت َ   یُحیي بقلبي م
ثني ْ ن َ ِ الذي لا ی ر َ َد  :عن حرب آمالي بكل بلاءِ                 وأقول للق

مي            " َ َ في د ج َ المؤجَّ زاءِ  لا یطفىء اللھب ْ ُ الأر  موجُ الأسى ، وعواصف

ھُ  َّ ، فإن َ ْ فؤادي ما استطعت ر             فاھدم ْ خ اءِ سیكون مثلَ الصَّ مَّ  «ة الصَّ

لیلة َ والبكا، َّ وى الذ ْ ُ الشك َاء                لا یعرف ف َ ع ِ والضُّ فال ْ َط ة َ الأ َ راع  وضَ

ق دائماً » ِّ ُ جبَّارا، یحد ِ                ویعیش ر ْ َج ائي..الف َّ ، الن ِ ِ الجمیل  ، بالفجر

ّجى ، ، والد ْ طریقي بالمخاوفِ ، والحَ              واملأ ِ واك ْ َش ِ الا وابع َ باءِ وز  صْ

ھُ  َ ق ْ َو ْ ف ر ُ ، وانث َ ب ْ ع ھِ الرُّ ْ ْ علی ر ُ َ البأساءِ               وانش ق ِ دى ، وصواع َ الرّ م ُ ج ُ  ر

َ ذلك، عازفاً  م ْ َظلُّ أمشي رغ أ َ ما بغنائي                   س ِّ   قیثارتي، مترن
 ٍ ج ھِّ َ و َ ، مت ٍ ٍ حالم ِ والأدواءِ                 أمشي بروح لمة ِ الآلام ُ  في ظ

ور في  ّ َ جوانحيالن ِي وبین َ في الظلماءِ                   قلب یر َ أخشى السَّ لام َ َع  ف

ايُ الذي لا تنتھي ّ ّي أنا الن َ في الأحیاءِ                 إن ، ما دام  أنغامُھُ

هُ  ُ ، لیس تزید بُ ْ ُّ الرح م وة ُ الأنواءِ                 وأنا الخِضَ ْ ط َ   إلا حیاة ً س
 ْ یاتي، وان َ ْ ح ت َ ا إذا خمد ىأمَّ َضَ تِ المنیَّة ُ نائي            ق َ مُري، وأخرس   عُ

راءِ             وخبا لھیبُ الكون في قلبي الذي ْ لة ِ الحم ْ ع ُّ َ مثلَ الش ْ عاش   قد
لٌ  ِّ َحو ت ُ بأنني مُ عید ، والبغضاءِ                  فأنا السَّ ِ ِ الآثام الم َ ْ ع ن َ   ع

 ِّ َ في فجر الجمال السرمدي ْ    لأذوب ن َ ْ م توي من ْ ر َ واءِ وأ َضْ ِ الأ ل   ھَ
موا َّ َ تجش ِ الذین ع ْ م َ ُّ بنائي               وأقولُ للج وا لو یخر ُّ مي وود ْ د   ھَ

داً  ِ َ ھام ِّي ا على الأشواك ظل ْ مائي              ورأو َ ُ ذ ت ْ ی َضَ ِّي ق لوا أن   فتخیّ
َ بكلِّ ما َّھیب بُّون الل ُ ش َ ا ی ْ ھُ أشلائي..وجدوا              وغدو َ وا فوق ُ   ، لیشو

لوا ُ ، لیأك َ َ الخوان ون ُّ ا یمد ْ و مائي              ومضُ ِ   لحمي، ویرتشفوا علیھ د
 ٌ رق ْ ش ْ ـ ووجھي مُ َھُم ّي أقول ـ ل تِھزاءِ            إن ْ مة اس ْ س َ فاھي ب ِ على ش َ   : و

بي ناكِ َ ُّ م لَ لا تھد ِ َّ المعاو ضائي                    إن ْ َى أع ل َ أتي ع َ َ لا ت ار َّ   والن
ار َّ مائي  ، والعبوا..الحشائشَ  فارموا إلى الن َ َ س ِ تحت َطفال َ الأ ر َ ش ْ ع َ   یا م

، وانتشى واصفُ َ دتِ الع ّ رقاء  وإذا تمر َّ ْبُ القبّة ِ الز ل َ   بالھول ق
ماً  ِّ ً، مترن ِ النائي                   ورأیتموني طائرا َضاء ، في الف ِ وابع ّ َ الز   فوق

ّي الحجارة َ، واختفوا فَ                فارموا على ظل ْ و َ نواءِ  خ َ ِ والأ ھوج ْ ِ ال یاح ِّ   ..الر
وا حُ َ َطار ،ت ِ البُیوتِ ن ْ َ الآراءِ            وھُناك، في أم ، ومیِّت َّ الحدیثِ   عث

ائمي َ ت َ ش ِ ُ ـ ب موا ـ ما شئتم َّ عدائي                وترن ِ ُ ـ ب وا ـ ما شئتم رُ َ   وتجاھ
ُ الجمی                    أما أنا فأجیبكم من فوقكِم   :لُ إزائيالشمسُ والشفق

ِ قلبھُ ِ المقدَّس ي ْ ح َ الو ِ َ ب ْ جاش ن َ ْ بفداحة الأعباءِ               م   لم یحتفلِ
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 :الشابي 

 .إبان الاحتلال الفرنسي ، في بلدة تورز في تونس ١٩٠٩ولد أبو القاسم الشابي سنة  -
  .إضافة إلى الآداب الغربیة ، جمع بین التراث والمعاصرة ، تثقف ثقافة عربیة إسلامیة  -
  .كتب في مجلة النھضة  -
  .والتجدید في الأدب والحیاة ، والنھوض بالأمة العربیة ، دعا إلى التحرر من الاستعمار الفرنسي  -
  . لكن عطاءه لم یتوقف ، أصیب بداء عضال  -
  . ١٩٣٤توفي سنة  -
ومقالات وقصص ورسائل في موضوعات ) الخیال الشعري عند العرب ( ترك دیوان شعر وكتابا  -

  .مختلفة 
  

  
 :المعنى الإجمالي للنص 

 .وأثرھا في الشاعر وشعره، الظروف التي تحیط بالشاعر  -

   .إرادة الحیاة  -
   .توظیف مظاھر الطبیعة  -

  
  

 :جمالیات النص 

 .اللغة  -
  .الأسالیب اللغویة  -
  .العاطفة -
  .الصورة الفنیة  -
  .المحسنات البدیعیة  -
  .الموسیقى  -

  
 

 : المناقشة 

 :بماذا تفسر الظواھر الآتیة  في القصیدة  -١  

  .لأن الاستعارات تعبر عن مواقف فكریة ذھنیة  قصدھا الشاعر : قلة التشبیھ وكثرت الاستعارات  -
  

  .أما التشبیھ فھو حسي لایلبي الحاجة الفكریة عند الشاعر
فھو یرى نفسھ أكبر من  ،كرر الشاعر الأمر لیؤكد العزم على الفعل : تكرار الأمر وقلة الاستفھام -

، فالشاعر مصمم على الفعل ، ومن خلال الأمر تتراءى علاقاتھ مع الآخر ، الفعل لذلك یأمر 
  .فعبر بالأمر عن مشاعره وانفعالاتھ وأفكاره، والآخرون یتلقون 

، ر نحن نعرف أن أسالیب الاستفھام تكثر إذا كثرت الشكوى والاستجداء والاستفسا: أما قلة الاستفھام  -
فلا ، ماضي العزیمة ، فحدد موقفھ ، والتغلب على الصعاب ، والشاعر ھنا مصمم على الحیاة والعیش 

 .والتحدي یعني الإحاطة بالموقف ، فھو في موقف تحد  ، حیرة ولا شكوى ولا ذھول 
 :تكرار ضمیر المتكلم  -
أراد إثبات الذات والفخر بھا لقد ،  وكان محوریا في توجیھ الدلالات الشعریة ، ھیمن ضمیر المتكلم   -

  .وھذا نوع من تمجید الذات ، فھو یقول إني حاضر موجود ، وتصویر قدرتھ ، 
  :قلة المحسنات البدیعیة  -
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إضافة إلى أن الشعراء في عصره تخففوا ، وھو لایرید أن یتلاعب بالألفاظ ، الشاعر في موقف تقریر  -
  .من منھا

   
  
  الألفاظ التي اعتمدھا الشاعر في التعبیر عن الصمود والتحدي ؟  مانوع -٢

حشد الشاعر قدرا من الألفاظ المعبرة عن معانیھ مستعیرا من الطبیعة تقلباتھا ؛ بشموخھا وانحدارھا  -
 .والخضم الرحب ، النسر والقمة الشماء والصخرة الصماء : ما یجسد معانیھ  في التعالي والصمود 

                              
  
  . وضح المراد في كل منھا مراعیا دلالة السیاق . تكررت كلمة الأطفال مرتین  -٣

اء َ ف َ ع ِ والضُّ فال ْ َط ة َ الأ َ راع لیلة َ والبكا                       وضَ َّ وى الذ ْ ُ الشك  لا یعرف

َ  والعبوا ار الحشائش َّ مائي                               فارموا إلى الن َ َ س َطفال تحت   یا أیھا الأ
  .وحاجتھم للآخرین، تعني الطفولة العمریة :  الأطفال في البیت الأول  -
 .أما في البیت الثاني فإنھا تعني صغار النفوس  -

  
    
  :وضح الصورة في ھذا البیت  -٤

ة عمیقة لأذوب في فجر الجمال السرمدي   وأرتوي من منھل الأضواء الموت ذوبان ؛صورة رمزی -
أراد أن یقول إن الموت تواصل ، وھو نور السموات والأرض ، فالجمال السرمدي ھو الله ، الدلالة 

 .روحي مع عالم الغیب 

  
  
  ماذا یقصد الشاعر بالزوابع والأشواك والعواصف؟ -٥

  .المصائب والأسى والمصاعب -
  
  
  .وبین جمالھا . استخرج من النص مقابلة وفیھا إرداف  -٦

  الشمس المضیئة ھازئا            بالریح والأمطار والأنواء أرنو إلى
  لا أرمق الظل الكئیب ولا أرى            مافي قرار الھوة السوداء

، إلا أن الكلمة الجدیدة أضافت معنى جدیدا . والأصل أن تكون مظلمة ) مضیئة(تقابل )  كئیب ( كلمة  -
  .وھذا ما یسمى الإرداف 

  
  

  :عاطفة الشاعر
تظھر ، التي لم یحتملھا جسده المضنى ، عززتھا معاناة الشاعر ، ة الشاعر ھادرة قویة جیاشة عاطف -

وتحلیق روحھ وخیالھ الواسع المتألق الذي تعدى عالم الشھادة إلى عالم ، العاطفة في ألفاظھ وتراكیبھ 
عن ثقتھ بحقھ  ویستضيء بنور قلبھ الصادر، ویكاد القارئ یحس بلھیب عواطفھ المتأججة ، الأرواح 

 ..وتعالیھ واستھزائھ بالمصاعب وترفعھ عن الشكوى الذلیلة ، وإصراره على المضي في طریقھ 
 


